


! "



!

正辩，反辩，故事!"#$%&'()*+
,-$'(&"./"#$%&'()*
/'0+1(-"2&)



! "

!"#$%&'()'*#+&$%,-.)$/.0%"'1&,2.1,.%3&1'.
%3&+&.4"'.%31,.51&$$)6&7.8"%."$69.+#,%.
%3&,&.:#&,%1"$,.5&.&;<'&,,&/.1$.).=6&)'.
)$/.,#==1$=%.+)$$&'-.%3&1'.,"6#%1"$,.+#,%.
)6,".5&.)=31&>&/.%3'"#*3.).="+<6&%&69.
$&?.?)9."4.%31$@1$*7.0&%%1$*."44.4'"+.%?".

!"#$%&'()##*'
))+',)--*.AB&),"$-.C&5)%&.)$/.).0%"'9D.
59.%3&.E&$*)61.+)>&'1=@.B1%?1@.F3)%)@,.)$/.
%3&.$">&6.,&'1&,.(./'(.+//'0*12'3+*45/6.

B):,.?&)>&,.31,%"'9.)$/.*&"*')<39-.)'=31>&.

,3&6%&'.%3'"#*3.1+<'">1,)%1"$.)%.%3&.G"?&'.
0%)%1"$."4.H'%.4"'.%3&.,&&@&',.)$/.%3&.
<&'4"'+&',7

I$.4)=%-.%".=)6=#6)%&.%3&."'51%,.%3)%.J"$1=)-.
03#//3)5')%).)$/.K&&5&,3(%3&.%3'&&.
+&+5&',."4.%3&.B):,.J&/1).!"66&=%1>&(
$)>1*)%&.1,.$"%.),.="+<6&;.),.%3&.%3'&&.
5"/9.<'"56&+L."'51%,.="+<'1,&/."4.,<1')6,-.
,%)=@,-.&$=6",#'&,-.)$/.)61&$)%1"$7.B)%3&'.
%3)$.>)*#&69.="++&$%1$*."$.%3&1'.=#')(
%1"$.),.).=3)66&$*&.%".%3&.51&$$)6&.,9,%&+-.
).5'&)@%3'"#*3.1$.%3&.51$)'9."<<",1%1"$.
"4.M),%&'$.)$/.N&,%&'$.=#6%#'&,-."$&.+)9.
'&)/.1%.),.).%&,%."$.%3&.61+1%,."4.$)'')%1>&7.E9.
+&)$,."4.#$=&),1$*69.*&$&')%&/.:#&,%1"$,-.

(
=">&'.,16>&'.61$1$*,7.I+)*1$&.).,%&)/9.,%'&)+.
"4.:#&,%1"$,.%3)%.*&$&')%&.).+"+&$%#+O.
?166.%3&.)#/1&$=&.5&.'&%#'$&/.59.%31,.&6)5(
"')%&."'=3&,%')%1"$.%".%3&.&$/6&,,.9&%.
3"<&4#6./)'@./)?$.)4%&'.%3&.E1*.E)$*P.
G&'3)<,-.%31,.?"#6/.5&.).*""/./&,%1$9.4"'.
)$.&;3151%1"$7.

Q31,.9&)'.+)'@,.%3&.RS%3.9&)'."4.%3&.
03)$*3)1.E1&$$)6&-.)$/.%3&.4"#'%3.9&)'."4.
1%,.,9+51",1,.?1%3.%3&.'&$">)%&/.4"'+&'.
8)$,31.G"?&'.G6)$%7.T'"+.UB&)=%1>)%1"$2.
ARSVRD-.%3'"#*3.U0"=1)6.T)=%"'92.ARSVWD-.)$/.
"$%".UN39.8"%.H,@.H*)1$2.%3&.G"?&'.0%)%1"$.
"4.H'%.1,.&,%)561,31$*.1%,&64.),.).+#,&#+.
?1%3"#%.).,&%.4"'+L.1%.1,.,%)'%1$*.1%,."?$.
<&'4"'+)$=&7.

N39.=)$X%.%3&.:#&,%1"$&'.5&.%3&."$&.%".
<'">1/&.%3&.)$,?&',P.N39.@166.).3&$.%3)%.
6)9,.*"6/&$.&**,P.Q31,.UE6#&<'1$%2.1$.9"#'.
3)$/.1,.="+<",&/."4.:#&,%1"$,.)$/.&$%1'&69.
<&',"$)6.)$,?&',O.1%.?166.5&.%3&.+)<-.*#1/&-.
)$/.$"%&5""@.4"'.9"#'.,3"'%.Y"#'$&97.8"?.
%3&.,%)*&.1,.9"#',7.

!3)$/'),&@3)'.3)/.5&&$./'14%1$*.1$.%3&.
,&).4"'.">&'.%&$./)9,7.0%&&<&/.1$.=)6=#6)%(
1$*.%3&.+),,."4.).?31%&./?)'4.,%)'-.%3&'&.?),.
$".%1+&.4"'.31+.%"./&%&=%.=3)$*&,."==#'(
'1$*.1$.31,.614&7.H3&)/."4.31+.?),.).VZ[S.
E'1%)1$.31//&$.1$.%3&.4"*-.?316&.I$/1).:#1(
&%69.4)/&/.)?)9.5&31$/.31+(3&.?),.$1$&(
%&&$.9&)',."6/.)%.%3&.%1+&7.T1>&.9&)',.6)%&'-.
3&.)$$"#$=&/.<#561=69.31,.=)6=#6)%1"$,O.%3&.
E'1%1,3.<39,1=,.="++#$1%9.?),.4#'1"#,7.\&.
?),.$&>&'.'&)669.)==&<%&/.59.%3&+-.$"%.#$%16.
3&.?),.)?)'/&/.%3&.8"5&6.G'1]&.1$.<39,1=,.
+"'&.%3)$.4"'%9.9&)',.6)%&'7.Q3&.=)6=#6)%1"$.
3&.=)+&.#<.?1%3.)%.,&).?),.6)%&'.%&'+&/.%3&.
U!3)$/'),&@3)'.^1+1%72.Q3&./&4&''&/.'&=(
"*$1%1"$."4.%3&.61+1%./'">&.%3&.?"'6/.%".)$.
&<1<3)$9(%3&./&,%1$9."4.).,%)'.1,.$"%.%".
5&="+&.).,#<&'$">)-.5#%.%".="66)<,&.),.).
'&,#6%."4.)$.&;=&,,1>&.="+<)=%1$*."4.+),,.
1$%".).*')>1%)%1"$)6.56)=@.3"6&7

C".&;3151%1"$,.)6,".3)>&.61+1%,P.H.4",,16.<)'@.
"4./'&)'9.=61=3_,P

T'"+.%3&.<'1>)%&.="66&=%"'X,.!)51$&%,."4.
!#'1",1%1&,.%".).=#')%&/.1$%&'$)%1"$)6.51&$(
$)6&-.+)*$1%#/&-.=)<1%)6-.)$/.1/&"6"*9.
)6?)9,.1$%&'4&'&.?1%3.%3&.=)6=#6)%1"$.+&%3"/.
"4.)$.&;3151%1"$X,.61+1%7.G&"<6&.)'&.)6?)9,.
?1661$*.%".5&61&>&.%3)%.5&9"$/.%3&.61+1%.61&,.
).5'1*3%&'-.5&%%&'.?"'6/7.Q3&9.@$"=@."$.%3&.
5"'/&'.1$.%3&.$)+&."4.U&;<&'1+&$%)%1"$-2.
#$="$=&'$&/.?1%3.?3&%3&'.%3&9.)'&.=)#*3%.
1$.).'&<&%1%1"$."4.*"1$*.4"'?)'/.)$/.5)=@(
?)'/7.Q3&9.'&,"6>&.)$/.%')$,4"'+.+)%&'1)61%9.
)$/.%3&.&>&'9/)9.#$/&'.%3&.)&*1,."4.U="$(
=&<%-2.,#5+1%%1$*.%3&.#<,3"%."4.).'&>"6#%1"$.

)'%1,%,.)$/.='1%1=,.%3&$.51/.4)'&?&66.%".%3&1'.
1$1%1)6.1$/1>1/#)61%9.)$/.4)66.1$%".="+<61=1%97.
!)6=#6)%1"$.1,.$".+"'&.%3)$.).<)6&.56#&./"%.
"$.%3&.)*&$/)7.

\)161$*.4'"+.I$/1)-.%3&.B):,.J&/1).!"66&=%1>&.
&$Y"9,.61$*&'1$*.1$./1,=#,,1"$,.)'"#$/.%3&.
61+1%L.%3&.61+1%."4.%3&.<&'4&=%.:#&,%1"$7
UN39.8"%.H,@.H*)1$L.H'*#+&$%,-.

作品《三体》—将历史与地理，文献与

科幻编织成网，为行者和表演者们在上海

当代艺术博物馆里即兴搭起一个庇护所。

其实，计算#$%&媒体小组三位成员莫妮

卡·纳如拉、舒德哈巴拉特e森古普塔、

吉比什·巴什的运动轨迹并不像三体问题

那样复杂。螺旋，层叠，套盒，疏离。与

其泛泛评论他们的这次策展是对双年展机

制的挑战，对东西文化二元对立的突破，

不如说是对叙述极限的测试。借助不断生

成的问题，他们总能另辟蹊径，柳暗花

明。设想，源源不断的问题生成动能，积

聚成推力，观众们是否会被这场精心安排

送回宇宙大爆炸后那段漫长又充满期待的

黑暗黎明所吸引呢？也许，这将是一个展

览不错的归宿。

今年是上海双年展第!'年，也是它与改

造后的南市发电厂共生的第(年。从“重

新发电”（!')!），到“社会工厂”（!')(），

到“何不再问”，上海当代艺术博物馆正

在将自己打造成为没有形式的博物馆，开

始自我表演。

提问者为何不能是回答者？为何要杀死一

只会生金蛋的母鸡？您手中的这本“蓝

图”由问题和纯属个人的答案构成，它将

是您短暂历程的地图、指南和笔记本。现

在就该您登场了。

钱德勒塞卡已经在海上漂了十多天，计算

白矮星的质量让他来不及察觉生活正在发

生的变化。前方，)*"'年的英国还躲在浓

雾里，另一头的印度已悄然褪去，这一年

他)*岁。+年后，他公布了这次计算，英

国物理界大怒。他始终不怎么受欢迎，直

到四十多年后获得诺贝尔物理学奖。他在

海上的那次计算数据后来被喻为“钱德勒

塞卡极限”。这个迟到的极限定义让世界

恍悟—原来，恒星的归宿并非超新星，

而 是 一 种 因 过 剩 造 成 的 坍 塌 ， 能 量 的

黑洞。

展览是否也有极限？一座陈词滥调的化石

公园？

从私人藏家的好奇屋到策展人制的国际双

年展，规模、资本、意识形态总是干扰着

展览极限的计算标准的法则。人们总是愿

意相信极限之后是一个更美好的世界，以

“实验”之名敲击边界，不在乎是否正陷

于向前和向后的反复中；以“观念”去化

解转变物性和日常，把革命成败交给语言

的集体虚构，从此艺术家和评论家告别原

始个体，成为共谋。计算，不过是日程上

的一个暗淡蓝点。

来自印度的#$%&媒体小组喜欢在漫游中

讨论极限，完美问题的极限。“何不再问：

正辩，反辩，故事”是他们为本届双年展

设立的主题。这些问题不但要能够被简明

清楚地表达出来，而且其解决方案必须以

全新的思想方法才能实现。#$%&从两条

小路出发—特立独行的孟加拉电影制作

人李维克·吉哈塔克拍摄的电影《正辩，

反辩，故事》和中国科幻小说家刘慈欣的
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不ह的⾧䬡中，以理论工作者为主的“理

论ޔ䮏”䃟演着ऱ种调性的艺术思想，以

普䕇人为主㻿的“"#人”䶦Ⱋ叙述了Ꭰ܎

人生中ऱ种䲏向的精ᒖ故事。

在$%&展览现场，展览主㻳觉上ጕ大的问

त，䉚⺕ᬣ䮼机印在⺕上的᳽个问题，䏘

⾬印有᳽个问题的'ᖑ在展ࢲ里来回䊝动

的ᔄ愿者，以及ᄩ览ڹ《蓝图》(，将给人

们提ӈ问题的㙇本、观展的地图和思㔰的

㏬㉏。主策展人小组的名⼝“)*+,”是

∏᫜语、䭬拉ќ语和͹尔䘪语中的一词，

原意是指反复ԛ行的㠓行ؔ在旋转㝋中䔈

的出⺋⟣态，那是一种什么样的⟣态ڒ

呢？也许ፓ着⪾问和思㔰边䊝边ⰸ)*+,
媒体小组策ܿ的本次上海双年展，在“运

动中ے想”，䕇过头㘾的⦉Ѫ和䏘体的行䊝

ज以ᙌ受一二。

我问故我思，我思故我在喆

何不再问，欢迎发问喆

“何不再问：正辩，反辩，故事”，)*+,
媒体小组借第十一届上海双年展向着古ᒭ

今来ښवژ㡿的㟥㟥众生发问，问天、问

地、问人、问事、问物，问一ܴज问的。

这一个ⰸѩ䒨Ძ的提䃛，一种游᜼㝙的䖭

㏓，ࢡፓ着不ज᢯量之重，Б人ᖝѩ䚺䚽

╹䶣：何不再问，意ঠ着ज以发问，Ꮑ该

发问，以及如何有᩵发问，更意ঠ着ᬣ过

ධ䓮、事过ධ䓮后的重新思㔰。比如，即

Ӭ是“什么是艺术”这样一个䆹ѩ简ࢂ的

问题，在ᒭ日，答案是相对明⶛的，㐅⩨

是艺术，䰂ൾ是艺术，但在Ᲊᅇ之后，小

Ӭ↍也是艺术；在今天，艺术已经䯫以言

说。“何不再问”是䖭䄤也是挑战，是游

᜼也是Ҭ命，⼭ᲫᎠ常ࢡ是一ܴь大发现

的起点。

)*+,的提䃛㸦ᡌ着对生活、艺术、科ឭ、

过去、᱗来的种种观察、思㔰、体验和实

䌢，以游ौ䄄人㝙自由开ᩫ的想䆎和ਟ人

㝙⌞↶䯪Ⅵ的思㔰，像႖ၽ那样天ⱌ地发

问，不ノ是否有答案，不ノ答案是什么，

开ड़了人们提问的意识，给人们打开了一

个去质⪾去思㔰去ᄨⅯ答案的㘾洞，⩇㜠

提ӈ了如何ᄨⅯ答案的路径：“正辩，反

辩，故事”，也许是“正辩”，也许是“反

辩”，也许是其中二者的㏍㑍，也许是三者

的व一，但Ⅵ䔉没有标准答案。

)*+,媒体小组打造了一个复调展览：$%&
的展览䮼着他们设㒛的--个问题⌽次展ڲ

开叙事，以艺术家为主㻿的主题展、终〜

〆、复策展Ꭰझ交ࣶ展⹧着ऱ种䷻ᵩ的艺

术㻳㻿；在展览ह期的᳽些ᬣ䬡点上，在

㼭ݺ
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一位իख़者在䰤达̸独自ぶ待；一个≮⊗ⅶ和一㓑反ई者在森᳄里达成一㜡。

这位֤ख़⌞层⾧䬡的႑独իख़者，正从刘慈欣前܍年出❵的中文科幻小说《三体》的

᝶䶢中䊝出来。那位出ऐ成」的≮⊗ⅶ则是特立独行的孟加拉电影制作人李维

克·吉哈塔克，在这䘕有ڠ≮⊗ⅶ题ᱽ的《正辩，反辩，故事》（!#$%年）㐀ᅫั，

䮼着他ₒڒⅥ恒的⌞层ᬣ䬡中，ₒڒ䂓察开᳗ᄱ出的直㏬ᑦ䖀中，他܍乎是在本㞟

出演。

两人共Ϙ一❴不։ᖜ的䲆₏表䲏。他们体现了一种精⺋，由理性、直觉和ᄀ言的动

态三元所形成。而这个由իख़者和≮⊗者所开ड़的三㻿，ᰭ后由艺术家完成了。

$"#䒕䖀

一条轨䖀—这是当一个物体䶧着另一个物体的引力运动但不ⷝ᧋它，

并ᓗ⣜回自䏘的那条ᑔ—是在๗⾧中实现的㝋䍵。Ш何两个物体䘪能

ែڒ相ο吸引的规ᒸ模式中。而当第三体加ڒᬣ，事ᗲ就会变得非常有

䋐。䮼之而来的是一个ቚ新的、不ज䶱测的܍何—这就是三体问题。

它被㔨䃾成䄊语、思想及想䆎。ҍज以将正辩和反辩的䨮ₒ㝋变成一个

故事的反常㞯๼。ҍज以为一个计谋ᝃ一场ζ论引ڒ叙事而Ҭ其变得复

杂，从而改变它的ᑦ䖀。

%"#㙇᝸᳣

为ᐧ立ζ论而ᩜᦾ命题和观点的㙇手᳣开始淡出，ᰭ终让位给ⱌ实जᙌ

的、ڤ䏘的思想经验。成ࡰ上̴次㉜计的∕㻳和䃬问必定会有不ज䶱㻮

的ᗲۢ，这会给生活ፓ来意想不到的后᳉。这是幻想、ᕽᘔ和ᄀ言᲌手

ᬍ策的地方，它们被来自不हᬣ䬡维度的一㈨݄℘ᬍ䭟ิ的ⳙ䬡⌦没。

来自䓾期、䖒䔉⺋䄊ᬣ代和᱗来黎明的䄥种䕌度和物质》相㻿᫄，并在

ᷓ中爆发。地⤰的㚦䘕被ᧂ㷯开来。我们的䏘体仃ٵ䔈ڒ，ᣒ着才䒛到

试图理解这一ܴ的思想。䅢ັ的精⺋在要ⅯܳᲽ、想䆎和ᑧ◵ ᱈的

力量。

&"#๔ㄤ䒓

⃼届双年展在ᬣ䬡中⪆̸一个记त。⃼届双年展的美在于它能ࢍ据一座೻市的想䆎

长达܍个ᰵ，䮼后᧑离，直到̸一届。有限与充实䘪被हᬣ㒛ڒ这个形式中。让我

们测量一届双年展的影ၽ的长度。

双年展是一座大ㄤ䒓。它⼨动、交ᭀ，搭起ጽㄤ。它改变形⟣、ࢥ䮑ࢸ㝞重物、生

长᳊条，ᣏᄨ新的形式和㖁䄷。它的䉔ጮ是ắ念，而不是Ꮃڥ。有ڠ双年展的形式

的问题在于它ڠ于表达和ᐣ展的ޔⰛ。当我们质问一届双年展的㐀构问题ᬣ，我们

所问的是一个策展提案如何，是否能ٮ许自䏘的ពᑍ。

'"#᫲⼸

一झ地䰴З能为我们提ӈ᫲行的点和㏬。 展览中的世

界是一㈨݄᫲行路㏬的交ࣶ，其中࠲क़着х䔶的、莫

名的ᝃ䷍ㅥ的Ⱋ的地。᫲程的影৺力和ᠮ㐚ᬣ䬡—

这࠲᠙行䊝、։䶬、⁴ᖜ、观᱈—䕇过“理论ޔ䮏”

中ᙌⴒ和ख़觉㞯๼的变ᢏ而得到重新ᵎ准。

()*+#྿Ҁᄼ㏱ ()*+#྿Ҁᄼ㏱
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终〜〆也ज以成为一种前㏬，它是ⴒ觉的、䏘体的、ᄀ意的，它是䃑识和表达世界

之ۙⱍ的ਟ学㠰式。 

$"#㏳ჳ⩨

在南χ有一个㐅⩨э㐌，它运⩕多点䔼㻳上演了一场ڠ于不ह的ᬣ䬡㞯๼和

⾧䬡Ꭰ䲏的᜼ޔ。它㐀व了ᔔ䗮与ے想、ែ䭺与中立、傁幻与常规、Ꭰ䲆与

爆发。 䕇过㏳ჳ⩨的䕨䒾来思㔰，充满着݈造力。

%"#䭱⩌Ḻ➖

花是䭱生Ḻ物。它们将自己ᠯ在Ḻ物ᝃᴾ上，从而在ڝ

䭠̸ٶᵃ䏘，但并不⊵㕄它们宿主的㥒ڨᝃ能量。双年

展是上海的䭱生Ḻ物，是对䄊中的一ᱢڝ花。“何不再

问”是一ᵗጓठ䕏源的䭱生Ḻ物。它的ठ手与上海和

“$!人”相交，ጓ手则⣜៞更Ꭼ䭁的“复策展”层。

上海的㟺⾦̸䬗◮着这样的星㓑：

೻市编年史记ᒂ者、㶄头黑჏、䴠ͽ家、㈃᳉❞好者、

杂ឭ演员、资䃜䔤、公ᄀ说Γ人、䒓ᏀޔⰛ经理、㶄头

ᗃ论的ឬߋੳ、㶄㻿ᷓ想的经䨭ੳ、十ႄ路ऐ的史学家

和ਟ人、大ᔆ人、满ऐ上海䄊的“ܭၽୡ”，以及一❴

⎬地、一ัⅡᏀ、一座ᦖ天䒛，和对人ㆨ有其他方言想

䆎的主ᠮ人。$!人。䔶᠖ҍ的䖯䔲。

हᬣ，㕳ख़ៅ叠于双年展中的̰个“复策展”层。新生

代的策展对䄊者的这些ϸڒ打断、发䚢和ᣒ㐚了展览。

它们是在ᝃ和䄽、ᝃݧ㕠的质䄏思路中᫪加调։、⓭发

᠀展的ᬣݨ。⃼条复策展的ٶ䅞䘪运⩕网㐉化的思维和

ⴒ识，来י生它自己的ⵁ⾣轨䖀和态度。它们是∕䛷、

䭱ᒂ和天㏬。

&"#↶⼜➖

我们䖄ᔅ了地质↶积物，即Ӭ我们䊷来䊷ӊ䊃于Ҭ⩕它们。它们Н起头，ᑧ䔘自己

在公共想䆎中Б人ᗷ侴地ႅ在。它们从⌞ั⊹现出来—ⱌ实的⌞ั，以及来自ᷓ側

的⌞ั。然而，地质↶积物ज以䕇过其他方式而被㕳ख़到。另一种᱗来䰭要另一种

观ⰸ，ڠ于它的过去，它的↶积物。

'("#ពᑍ

在聚集和ܳ᪐的力量之䬡，有一❴不ज察觉

又ᠮͲ的ពᑍ力场。在不ज䶱ⴒ的ពᑍᬣࢡ

发现自我，是生活⟣态的现实。它ᬏ不㗜ݨ

定又不规䖬，ᬏ不否定又不说᰺什么。ពᑍ

Ҭ我们ᔅࢡ当前的⣜ධ，因为它Ҭ我们信ₒ

២达不⛌ᖶ且还᱗ⴒ的生活维度。

''"#ࣾ䊤

在这Ъڠ于一个双年展的《蓝图》中，ҍ会ख़到发自

地质↶积物的回ฝ，ҍ会ⰸ到明天那ᬼ暗的标记。一

㓑人对一个命题的调ⵁᠮ㐚了᪡᪡一年：ᐧ立正辩、

反辩和故事，并让它们旋转，这到Ꮒ意ঠ着什么？然

而，事实是：这些在м击中ぶ待⒉藏着的三种ի向䘪

不完᪡。正辩总独઱其䏘；反辩又ӊ䊃性๗ᑧ；ࢂ独

的故事，在展开ᬣ不䋠以ԊᠮᎠ㶎。他们䘪䰭要另一

వၽ的իख़者和≮⊗者，另ใ一㓑人，来更新他们自

己。来॔。

)*+,#྿Ҁᄼ㏱ )*+,#྿Ҁᄼ㏱
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!"#$%&#'()*%+")'%,-.()*%/#$").%#'&%&0*1).*)2
3-)*%4)4-.5%16#()%6040$*%-'%$")%"-.07-'*%-,%1).()1$0-'2

8#'%+)%$"0'9%-,%$")*)*%-'%/.#:0$5%#'&%6;'#(52
!"#$%&-)*%$")%)5)%-,%$")%";..0(#')%*))2

!"#$%&-)*%$")%.):-6$%-,%*)&04)'$*%6--9%609)2

!"#$%0*%#'04#6%'#$;.)2
!"#$%0*%";4#'%'#$;.)2
!"#$%0*%'#$;.#6%'#$;.)2

!"#$%0*%$")%,;$;.)%-,%-;.%#;/;.0)*2
<-+%160#=6)%#.)%$")%4)4=.#')*%-,%16#()2

<-+%(".-4#$0(%0*%$")%,.#/060$5%-,%*1)($.)*2
8#'%1.-()&;.)*%$#4)%,-.()*2

!"#$%"#11)'*%+")'%+-.6&*%(-660&)2
3-%#.("0:)*%=6))&2

!"#$2
3-2

<-+%&-%5-;%,#()%-$").%/.#:0$0)*2
<-+%&-%5-;%60:)%+0$"%&)1#.$;.)2

<-+%6-'/%#.)%$")%*"#&-+*2
<-+%0'(-44)'*;.#=6)2

す̭࡮ᅷ
̷⊤
ࣹᎡᆂ⮱
ι࡮ι䬛

在力的ܳव聚᪐之ᬣ，何物起㝋？

记ᓳ会限制ᙌⴒ的㻳䛻ॄ？

我们能构思引力与ᰵ้ᷓ行的䃛题ॄ？

一䷻之Ⱪⰸ㻮了什么？

↶积物造反ᬣ会有何ぶ样䆹？

是否有必要ឫ到䯫以䓕䃑的轨䖀之䒡㏬？

动物的天性是什么？

人ㆨ的天性是什么？

自然的天性是什么？

人造物的“天性”是什么？

什么是我们的ࢉࢍ术的᱗来？

场所的界㛉有多ᴁ䴔？

Ꭺ▢的㘳ᑞ有着怎样的ٶ䅞？

≮程能够侜᰺力量ॄ？

当䄥世界对᧋ᬣ会发生什么？

ᶐ案会出㵭ॄ？

什么？

是ॄ？

如何䲏对其它的引力？

如何与离别共ႅ？

影ၽ的长度是多ᄾ？

有多不ज测量？

748,)9#:-4);(11#<%-2# 748,)྿Ҁᄼ㏱
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&'()*$&+,
轨䖀一$

$%&'()*+,-./0,-&1,%-2
与复策展Ꭰझ

&'()*$-.',,
轨䖀三

$%&'(34,5%*-2
与终〜〆

&'()*$-/0
轨䖀二

$%&'(34,5%*-2
与终〜〆

&'()*$102'$
轨䖀四

$%&'()*+,-./0,-&1,%-2
与复策展Ꭰझ

&'()*$1)3,
轨䖀ρ

10',/0'4
前言

5',678,
Ꮌ言

"9,3,+$:0*,;$60'$*.,
"9,3,+*.$<.7+=.7)$>),++79,
第十一届上海双年展的十一则笔记

-/,+*?@*/0$A2,;*)0+;$06$*.,
"9,3,+*.$<.7+=.7)$>),++79,
第十一届上海双年展的二十二问
$

B02$7',$.,',$ҍ在这里

!"#"!$C$一ẩ

&'()*$-.',,
轨䖀三

$%&'(34,5%*-2
与终〜〆

&'()*$&+,
轨䖀一
$%&'

2*+,-./0,-&1,%-2
与复策展

Ꭰझ

&'()*$-/0
轨䖀二
$%&'(

34,5%*-2
与终〜

〆

D+4,'@
82'',+*;

⒉≮

D+4,'@
82'',+*;

⒉≮

D+4,'@
82'',+*;

⒉≮

55$CEF@CGC$

-.,0'?$&H,'7
理论ޔ䮏

55$%II@%IG

GC$5,';0+7,
GC人

!"#"!$J$三ẩ

&'()*$&+,
轨䖀一$

$%&'(34,5%*-2(6(
)*+,-./0,-&1,%-2
与终〜〆�复策展

Ꭰझ

&'()*$-/0
轨䖀二

$%&'()*+,-./0,-&1,%-2
与复策展Ꭰझ

55$%IK$$<02'8,;$60'$D+4,'82'',+*;$⒉≮的源头

55$%CI$$L',4)*;$图❴❵ᱰ

55$%CE$$>)0='7H.),;$艺术家生Ꭰ

55$%J%$$L090H.0+$工作ఏ䭌与卐䅏

55$CF

55$CM@FN 55$CG%@CNN

55$KI@CEG
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于吉 上海 !"#$
䅏蓝天 䔗᠉%!"#&

ႆ原�ᒚ⻦ ࡄϙ !"#'
ᒩ得·⯛勒 ⅶൎ !"#(

李明维 ㏪㏓�巴黎 !"#)
㑗ᵩ·з尔侙ڦ 䭬໳᫜特ͦ !"*+

⽳ӊ纳克·比᫜⨓思 加尔ऱ答 !"*,
ᅩ古拉᫜·䊘ℼ喔ㆠ⁴尔·⽳勒 法ڝ克⺼ !"*#

ӊ܎ཉ·ᑄڝ克 ᳼᳄ !"**
⣈ࢀ᳄·ᝡ克ᰩ 布冮塞尔 !"*'

克里᫜㦯安·↑普森 ෕尔本�ѓ᪓ !"*(
㟼拉比·฼尔侙与特䉫᫜维ᅩ·ᅩ南䉫纳 

孟Ν�⤚ᵩ≈�仆⍜ !"-+ 
海㦯·㟆⁔特 布冮塞尔�上海 !"-,

㗜德尔·᜵尔᫜ 布冮塞尔 !"-#
⃤⑗ 上海 !"-*

加干䔗普·䓈ᵩ 新德里 !"--
䭳Ꭰ原 上海%%!"-$
Ვᡜ中 上海 !"-)
䘊᪙⤚ ࡄϙ !"$+

ᐃ᪽ 上海 !"$,
䉫ᵩ䔗普·㣞纳 安大⪒ !"$#
㒄⤚·䓵㕣 巴黎�㟼黎世 !"$*

䮣䒶 ࡄϙ !"$-
维ߗ·维�维� ᴜ᳊ !"$$

纳๘΁特·䭬尔塔๘ 孟Ν !"$&
拉ძ·孟达尔 加尔ऱ答 !"$'

461&3'-&9 ਒本哈ᵦ !"$(
͹古楚克͹�史ᚂ᫜·∪࢘ ⅶ诺༮ !"&+

比安卡·巴尔䔗 法ڝ克⺼�布冮塞尔 !"&,

安ཉ⨓纳·哈㒄巴 ຒ᫜䭳ݖ�文᫜䕇 !"&#

㥕ㆠ·巴㒄ധ ࢏本巴ጹ�布冮塞尔�%!"&*

"#$%&$&!'()(*!+

./%01%23456341%!"#$
7458145%91:%;/<41%!"#&
2/5%./45%=%!:56%./%>:1?156%!"#'
!:8:@%!1AA:@%B4C</@6%!"#(
7::%D156E:1%F:E%.G@HI!4@1J%!"#)
DK6:%.1AC4L%MCJ8:@N4C%!"*+
DG154H%>1JE4J%OGAH484%!"*,
F1HGA4/J%B1@JP3ID1P3:A%DKAA:@%Q@45HR/@8%!"*#
ST454%Q@45H:%>:@A15%!"**
D4@?GA1?5%;1?HC45%>@/JJ:AJ%!"*'
U3@1J8145%V3GCWJG5%D:A<G/@5:I7G5NG5%!"*(
2/@4<31%234@C4%45N%V:?4JE151%F1@45?454%
D/C<41I>:564A/@/IBG56%OG56%!"-+
B:1N1%XG:8%>@/JJ:AJI23456341%!"-,
O:5N:AA%Y::@J%>@/JJ:AJ%!"-#
.15%.1%23456341%!"-*
Y4645N::W%21563%F:E%;:A31%!"--
7/%!156Z/45 23456341%!"-$
.456%[3:5L3G56%23456341%!"-)
B4G%0156<45%>:1?156%!"$+
714G%Q:1%23456341%!"$,
046N::W%\4154%]584@1G%!"$#
\G<15%D:1:@%!4@1JI[/@1P3%!"$*
V4G%B/1%>:1?156%!"$-
X15/%X"X"%OGP31%!"$$
F4T?G8%MA84R%D/C<41%!"$&
\4<15%DG5N4A%OGAH484%!"$'
2^!_\Q7_9%UGW:5346:5%!"$(
^6GP3/HE/`2CGG83%U"%FL:E1%B45GT:@%!"$)
>145P4%>4AN1%Q@45HR/@8I>@/JJ:AJ%!"&,
M54E454%B4AG<4%]JAGI71T156J8G5:%!"&#
24CCZ%>4AG?1%7/</C<4J31I>@/JJ:AJ%!"&*
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!"#"!$%&'%()$%*+,%-./01/2!3/4%(#"24'&#5$1%/2(&%"%
)6-#/1%7&2$8%*"#(%4(.1/&9%:"#(%1/4:0"6%"::"#"(.49%"21%
:"#(%4:";$%'&#%/2($#";(/&29%/(%";(4%"4%"%4/($%'&#%;#$"(/&2%
"21%:#&1.;(/&28%<(4%;&2;#$($%$2=/#&25$2(%/4%0$'(%&:$2%
(&%$5-#";$%-/&0&!/;"0%=/("0/(69%"21%()$%1$4(/26%&'%4$5/>
"-"21&2$1%4:";$4%/4%?.$#/$18

+&.219%4;.0:(.#$9%1$=/;$49%
:#/2(49%&()$#%5$1/"%
@ABC%DE$F%G&55/44/&2H

!" !#

一个非展ࢲ的⾧䬡—$%&䒓Ꮐ二层—被改造成一个⌤वࡧ

ഌ。它ᬏ是工作ბ，又是陈݄的㷲㒛，还是ο动的⾧䬡，是݈

作和生ϔ发生的地点。它那⌤ౌ܊的⣜ධ被Ԋ⪆了̸来，㲺ڒ

生物生命力中，हᬣ，那ࡷᏌᐰ⾧䬡的命运也受到了质问。

ฝ䴠、䰂ൾ、㷲㒛、❵⩨、其他媒ϸ
!'()年（新༁Ш制作）

!"##$%&'("%)*$+,#"%㐬℈ᕗ
-.',%/'$0#+%1.#$%2*"0#+%
3',.#"%'$/%/(+4#"+#5
व㖇᪐͸ᬣ，҂➖䊤㝋喤ܳ⮱߈ౕ

6*#+%7#7*"8%49'0#%9(7(,+%*$%
,.#%.*"(:*$+%*2%4#"0#4,(*$5
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!"#$%&'()*+,&'(-."("/#'$/0'#1"+2'32+"4'5-+/#'
-4',-/ôu"/,"'+(5%+,$#"'.$2+-)*'4-2,"*'-4'
1+*#-26'$/0'/$22$#+."*'-4'5-7"28'$')3+9)+#-)*'
:-%;*7$<"/'=$/#$/$'#$>+,$3'+*'5$2;"0&'1$?$20'
%+<1#*'3%+/;+/<')2<"/#%6@'()4ô"0'A$??&'*-("'-4'
#1"'(-*#'">5"2+("/#$%&'5%$6*'+/*+0"@'$'($<$?+/"'
%+"*'-/'#1"'42-/#'5$**"/<"2'*"$#&'ô+55"0'-5"/'#-'
$'*52"$0'-4'$'2-,;"#'ô6+/<'#12-)<1'$',%"$2'3%)"'
*;6B'C-%%+0+/<'+/'#1+*'9)-#+0+$/',+2,)(*#$/,"'$2"'
#1"'1$/<-."2*'$/0'",1-"*'-4'$'5-*#,-%-/+$%'"2$B

金属、䴠ͽ、运动和它们短暂的ⅴव一起引出了ऱ种历

史的ᑍ力与ᱰ力的叙事：一䒳大众ᵾ塔纳։在屋ใ，它

❢实验性的ڤ䬗◮，◘Ⱋ๧人；䒓里᧚ᩫ着一些ᰭٶ▜

ธͽᰟ；一本杂ᔄᩫ在ޜ侫侣座上，㔨开到▘ペ⾬过清

⒵蓝天的那一䶢。后⃃ℾᬣ代的₸⪆物和回ฝ在这日常

场ᮜ中相οⷝ᧋着。

+/*#$%%$#+-/'7+#1'
:-%;*7$<"/',$2&'$)0+-'
*6*#"(&'$/0'($<$?+/"'
DEFG'HI"7'C-((+**+-/J

大众ᵾ塔纳，㥕拉·拉ᵩќ《೰及
❢ธͽ》㞯䔶，李·ᦖᵦ《৺ᅫ㯴》
㞯䔶，《生活》杂ᔄ。
ᅧᄥज变 
㷲㒛

!$%"年 	新༁Ш制作
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৺ᅫ㯴

K+#1'#1"'$+2'+/*+0"'$/0'3"#7""/'
#1"('".$,)$#"0'36'$'.$,))('
($,1+/"&'#12""'5$+2*'-4',2-,;*'
3",-("'-/"'*6*#"(B'L7-'4-2;%+4#*'
$##"(5#'#-'5)%%'#1"('$5$2#B'M'ó"%0'
-4'#"/*+-/'+*'<"/"2$#"0B

把三对䮣㑥ڲ䘕和之䬡的⾧⅁⩕ⱌ⾧∢៪⾧

后，它们就形成了一个㈨㐌。两䒳ࣶ䒓试图

把它们拉开。一个ᑍ力场就此形成。

L7-'4-2;%+4#*&'#12""'5$+2'
,2-,;*&'.$,))('5)(5'
DEFG'HI"7'C-((+**+-/J

两䒳ࣶ䒓、三对䮣㑥、
ⱌ⾧∢
DEFG年（新༁Ш制作）
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!"#$%&'(")*''+)"$",-./0('"12"3($-%)"$41%3"$"
4$56(-%/7-%'"+$/7"12"7-)"&711)-%38"'%&10%/'()"
15)/$&4')8"50/"&1%/-%0')"/1"%$9-3$/'"/7',"
)-4'%/46"$%#",-%#20446:"!"3-2/"2(1,"/7'"
+'(21(,'("/1"9-)-/1()8"/7-)"*1(;"'.+41(')"/7'"
)$&('#")+$&'"-/"-/)'42"&('$/'):"

?'(21(,$%&'"-%)/$44$/-1%"*-/7"(-&'8"
3($-%)8")''#)8"&1)/0,'"$%#"#$%&':"
ABCDE1%31-%3

!$%&

!"#$%&'(#)*+,$ຯ჋ᰟᒱ

<7-4'"*1(;-%3"$/"/7'"=$,50(3"$#")$4')"$3'%&6">$($/"=$,50(38"

%'*)+$+'()"'9'(6"*'';8"?-44'(")/$(/'#"&1,+-4-%3"7-)"1*%"
$(&7-9'"12"-,$3')"56"5(-%3-%3"/7',"-%/1")1,'"9-)0$4"$%#"
&1%&'+/0$4"('4$/-1%"*-/7"1%'"$%1/7'(:"!""#$%&'$%("')"*+,8
$")'(-')"51/7"0%&$%%6"$%#"70,1(10)8"','(3'#:

ᒩ得·⯛勒在ⅶൎ的Ꭼ告䨭ਜ਼代理ੳ'()(*+,(-./)0工作的ᬣՆ，⃼

ক䘪要将ࡰ܍Ъ្㏥归ᶐ。为了调ݯ工作的ᬍ㕷，他开始ᐧ立自己的图

像ᶐ案Ꮐ，并将它们以᳽种㻳觉ᝃắ念性的主题㖁㈨起来。于是，《᱊洞

⾡里ⰸ》这个奇特而ჹ有Ꭺ吅ᙌ的㈨݄出现了。

?-3,'%/"+(-%/)
ABBBEABBD

!$$$@!$$&

%--.)*/$)*+-$0-123$
᱊≋⾡䛹ⰸ

%22$4)*/52)$ᱻᬻ㐡62+2#$6)112#�ᒩᓄe⯛߿

%2
7
2
1$8

9!
#'

)+
$!

*
2
$̭

ẩ
�䒕

䖀
̭



!" !#

!"#$%"&'("#')!*)+*'#(*($,-./#(0*'#*'(*(..!*"(*.1,%"/'!2*"&&*&'3'!2*,.'!2(4*

5!*16#7(*"!8*(#)%'.(*!"#$%.*(9.":(0*"!8*(#'&&*'!*/$%%.!#*8'(/)$%(.(*

7$1"!(*("60*;<.*"%.*!"#$%.*8.+.!8'!2*'#(.&+=4*>'2$%.(*($,1'#*

#7.1(.&3.(*#)*,.'!2*7$1"!0*'!7$1"!0*)%2"!'/0*'!)%2"!'/0*!"#$%"&0*

#./7!)&)2'/"&0*2.!8.%.8*"!8*2.!8.%&.((*"#*#7.*("1.*#'1.4

“自然”在其主体化过程中

被重新定义为“行动者网

㐉”，䕇过其主体的自然

化，ѩ乎将所有生物䘪ᤪ

ᔭ中了。“自然”在⺋䄊ڒ

和故事中言说，即Ҭ到了

今 天 的 语 ධ 里 人 ㆨ Ϻ 然

说，“我们是自然在自࢘”。

ऱ种形⟣हᬣᅵ从于人、

非人、有机物、ᬍ机物、

自然的、科ឭ化的、有性

别的、ᬍ性别的。

?7'&&'.*/)(#$1.(*

@8.(.%#0*-$!2&.0*(!)AB0*

#7%..*1"!!.C$'!(*

DEFG

吉ݖї㷲᰺（⇆⑍、͈᳄、
䰗地），三个մ人
$"#%年

!"#$%&'#()$!"#$*+,-)$!"#$./01-#
Ⅱ，ౌ ฑ，͈ ᳄

23(+44$'"#$5/(0,01$!(&36
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ᒂ像改编自李维克·吉哈塔克的ᰭ

后 一 䘕 电 影 “ 正 辩 ， 反 辩 ， 故 事”

（#&'(），这䘕电影䃟述了$"世㏗'"
年代孟加拉一位䏘陷⌤Ξ的ⴒ识ܳၽ

的故事。当图像、文本和ฝ䴠Ꭺ▢ѩ

地将历史里的ᬣݨ与೻市的当̸㖁㐀

ᬣ，观者也㥪䔈了电影主㻿⼝为“为

活而活”的⌞⌷；这是一场ፓ着一种

有“⛰☔宇宙”之意识的᫲程。

RA)O(/%..!*3'8.)*
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双ᅼ影像 
$"#%年（新༁Ш制作）

㒛ᩫ在ᅩ古拉᫜·䊘ℼ喔
ㆠ⁴尔·⽳勒设计的㐀构中
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!"#$%&'"($)"!"#$%&'()##*'))+',)--*"
Ą正辩，反辩，故事ą͸უ

!"#$%&'()%*+,,-..-+/0
"#$%年（新༁Ш制作）

ళ形的ᝬ䬡、聚㠜Ά☜Წ、
白ٶ&'(▜、ᓛᣔ制க
"#$%年（新༁Ш制作）

*+&$)+',-.-+$,"/-.-+$,"䔤๞〆झ

-/%,123-4-,(/.-+/52%.657(.%5/4%,123-8+24%3-,(.%-/3+%5%
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523(;(4C%5/4%.657(%+6(/.%16%8+;%3>(%"/)0"'&1,*

我们在多维度⾧䬡和多重ᬣ䬡中交≮所ᣒᩣ到的信ᖜ≮被大㘾䄍䛷成一

个ⰸѩ有Ꮌ的⾧䬡—ᬣ䬡（ڠ㈨）；我们会意识到自己䏘ั何ั—就好

像我们ᬖ已在那里。但是这里是《䔤๞〆झ》，那些将我们䔋ᣒ㜠কడ

⣜ධ的ᙌⴒ点不再䔼明，而是变得像边㑅㝙ज㻮。“㻮者”变成“ⴒ者”

的䕌度被改变了，⾧䬡向“想䆎者”᪋开。
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$%&'(')*+ 自动ឣᷜ
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自动ឣᷜ
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!"#$%&'($()*#&ᰵϛ〆�

!"#$%&'%()*%+,(-#,%.(/0&$&(/1%!"#$%#*2%()*%*2,#$&(/'"&3'%$(%
$"2%4(*,05%#/0%4"#$%&'%$"2%4(*,06'%3,#.2%&/%$"2%.('7('1%!&$"%

$"2&*%#..)7),#$&(/5!"#$%&!'(%()*$!*2,#$2'%$(%#%7(72/$%&/%$&72%
4"2/%$"2%#*$'5%'.&2/.2%#/0%3"&,('(3"8%7#02%)3%#%.(//2.$20%

9"#$%$&72%"#'%.(72%#+#&/:%

我们全⤰ධۢ是什么样的？我们和世界是什么ڠ㈨？这个世界在宇

宙中又ั在什么位㒛？䕇过⡉测性的作品、ᖝ当的科学实验、䄵

䄊，以及它们的㉜积，ᰵϛ〆⊶及世界中的᳽一ݨ，那ᬣ艺术、科

学和ਟ学构成了一个㖁व䶳ഌ，这一䶳ഌᬏ对͇҆❞好者，又对̀

家们的ᣏ⾣开ᩫ。那一ݨ已然再͡了。

;$22,%32/0),)7%#/0%'#/0%5%
9#-,2%,%<&02(%5%=()/0%(->2.$'
?@AB＋C24%D(77&''&(/

䧏制䧌ᥳ和⇆、ᵹၽ、ᒂ像、ᠫ来物
$%&'年喐新༁Ш制作

+$#&,-&(.)#/&*0
(.-1-1&*#&2%$3)(4

$#5&6"#$748
᜾Й㘪Ჱᕊᑂ̻߈ᰵ
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4'.)+,"$!)">"()4!")7"+$50#&0(#>)
!"7&;".)4'.)!"1#45".)8>)?,!$(+$4'/()

—

—

@,&+&%!41,$5)1!$'+(
ABCE

$%&!

$%&'

3)%,)4&"5&678,*%
Ѓ㔲⮱ࢇ➖亳

!"#$%$&'()&*)+,")-&!#./()$'.$%"'&0()1"&1#"(2)

30(+!4#$4/()5"'+!4#)."("!+2)+,")4!+$(+64()(,474')
4'.)4'5"(+!4#)8"$'%67"!%"(),$().!"47)-&!#.)
-$+,)+,")40+&8$&%!41,$54#)+&).!4-)&0+)74%$54#2)
*4'+4(+$54#),074')*&!7(9)

相䒰于以理性化的㻳㻿ⵁ⾣

世界ऱ地原Ѽℾ᫼㓑的З式

和Ⴤ᪆，艺术家—ᬏ是ጘ

ጵ又是来自䔉古世界的精⺋

实体—回⏜ⓠ大ݖχ中䘕⇆⑍З⹩的图

像，把他ᷓ想中的世界以自э的方式，䕇

过ݨ⩨出傁幻的、ᢂ䷻ᡶ影的人ㆨ形䆎而

ॵ现出来。

@,&+&%!41,$5)1!$'+(
ABCD
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Q)*,-4!&,8!&88*8!35!$3!+50)3**,!3&1*.!)*-50,3*8!@%!
&!H4)$.3$&,!/5,?!+)5/!N1*665:!>4*!.35)$*.!&@503!N1$!

&/5,2!34*/:!M,!DRRR7!S&-?!T&!*.3&@1$.4*8!N1$@&@&!
U518$,2.7!34*!1&)2*.3!*9-5//*)-*!61&3+5)/!$,!H4$,&:!

5+!34*!KPN:!H0130)&1!3)&,.1&3$5,!-5,3$,0*.:
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CBDE!FG*<!H5//$..$5,I

!"
$"#%

!"#$%$%&%'(&)*+&,-&.*#+/+0&
䭬䛹ጡጡহఈ࡮๔Ⰴ

"#$%&&'(!)*+*)*,-*.!/0.$-&1!1*&),$,2!34)5024!
)*6*3$3$5,7!$,3*))063$5,7!6*).$.3*,-*7!&,8!8$.9!
&,8!)*9*,2&2*/*,3:!;4*,!$,!!"#$$%7!5,*!

45<!5,*!$.!/5=$,2!34)5024!/0.$-:!>4$.!<5)?!

&,8!.*1+9$,.3)0-3$5,!34)5024!<4$-4!/0.$-&1!
4&@$3.!&)*!45,*8:!

J9.-)**,!=$8*5!$,.3&11&3$5,
CBDE!FK)*/$*)*I

$"#%

ڦχݖ&1#2%%3

指的是ฝͽ㏰΍里的重复、䬡⁴、ಇ”ڦχݖ“

ᠮ、打Ξ和排Ꮌ。“ݖχڦ”ᬣ，㏰΍者反思自

己的实䌢，ڠ∕自己是如何在䴠ͽ中行动的。这

У作品上演着㕳ख़、反思和自我指ᄩ的ᬣݨ，䕇

过这些ᬣݨ，䴠ͽ΍ᘜ才得以形成。

4+#(#&56+)&⊤㦯e㟆⁔➦
789%$*#&7*%9:%&%'(&.+;%0<#'#&=#9%';%'%
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G(#/+1-/%&0$.%13$%&'1%H%:-$3+#.*%.+'6%
.+-((%&'1%H%:-$3+#.*%0$)%+"#$%1#6#0+8%
I#/"0$-/0(%.'3$)%:->#.%E-+"%+"#%.'3$)%
'&%E-$)%/10."-$4%-$%&1':%)-&&#1#$+%
)-1#/+-'$.8%J5%/01#&3(%)#.-4$%'&%+"#%
6'.-+-'$%0$)%'1-#$+0+-'$%'&%+"#%&0$.*%+"#%
E-$).%'$(5%13$%E-+"-$%+"#%:0+1->*%0$)%
)#/':6'.#%E-+"-$%-+8%K"#%7#/':-$4%'&%
.'3$)%0$)%+"#%)-4#.+-'$%'&%E-$)%"066#$%
0+%+"#%.0:#%+-:#8%

电᝴运行+ܳ䧌，䲆₏+ܳ䧌，如此

反复。机ᷝฝ与来自不ह方向的䷻ฝ

ο相交织。电᝴的位㒛和᱊向䘪经过

Ё㏳设计，䷻只会బ于此ⴖ䭢ڲ，并

在其中相ο⊵解。ฝ䴠的形成和䷻的

⊵᪐हᬣ发生。
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-D+&E&*&;'B!J-!'$K&($*-)!*+-!$#*!
%;#3)0!$'1!/-$K-)!)?##-,*&*&;?)!
';*-)B

记त。

"#$%&'()!%&*+!,-'.&/0!,-')!$'1!2$#3-#)
4567!89-%!:;22&))&;'<

䧲笔、䧏笔和记त笔⩨
#$%&年（新༁Ш制作）

!"##$%&'($ᄳ⩨

=&'(>?$'@)!A$*+-#!,#$.*&.-)!2-1&.&'-!$'1!
%;#3-1!A;#!>-$#)!&'!$!+;),&*$/B!=&'(>?$'!
$/%$>)!+$1!$!,$))&;'!A;#!$#*0!$'1!+&)!
.#-$*&;')!A;.?)!;'!*+-!'$*?#-!;A!$#*!$'1!&*)!
+&)*;#>B!C'-!1$>!+-!';*&.-1!+&)!-D*-#'$//>!
,/$.&1!$'1!#$*&;'$/!A$*+-#!+$1!)*$#*-1!
#-.;?'*&'(!&'.;2,#-+-')&E/-!,+-';2-'$!
A#;2!+&)!.$#--#B!F+&)!.$?(+*!=&'(>?$'@)!
$**-'*&;'!$'1!)*&2?/$*-1!+&)!.?#&;)&*>!
A;#!-'&(2$)0!/-$1&'(!+&2!*;!%#&*-!)*;#&-)B!

)?#,#&)-)0!A-$#)!$'1!*+-!?'-D,/$&'$E/-B!
F+->!#-/$*-!*;!$#*B

䭳Ꭰ原的❣ϟ是一位㢜ݯጵ，在ࡨ䮏里工作了ᒵ多年。䭳Ꭰ原一直对艺术

៞有☚ᗲ，他的݈作ڠ∕艺术的本质和其历史。有一天他∕意到，他那ⰸ

起来一直ᒵᎠ䲆与理ᮧ的❣ϟ开始䃶说他㕹͇生⋜里䕴到的那些ᬍ法解䛷

的现䆎。这引起了䭳Ꭰ原的∕意，并⓭发了他对解䅉的好奇，ᄩ㜡他开始

故事。这些故事ᐧ构出了一个充满ᗷ喜、ᕽᘔ和ᬍ法解䛷的世界。它们ۆ

与艺术有ڠ。

)*+&,$)-&"-.$�故事㈨݄

&')*$//$*&;'!,?'.*?$*&'(!*+-!
.;##&1;#)
456GH;'(;&'(

㏥本，䨧䕺䊝᏷的㷲㒛，ᵦ据场地制作
#$%'年(㜠今
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!"#$%&'()*+$#%,-&./&,#$0&/#$,&%0#%&1,#2-&%0,34&%0,-,&3#-5-&
'2#3#%+-,&2#%0,2&%0#6&7,+*&,3.%+.68&!7,6&#-&%0,9&3.7,&
#$$.2'+6:&%.&%0,&',3#6'-&./&%0,&#--,3;*9&*+6,4&%0,&3,$0#6+$#*&
3.7,3,6%-&./&1.25,2-&(6/(2*&*+5,&#&-*.1&'#6$,&./&*+;,2#%+.68&
<0,&/#$%.29&-%+**&0#-&#6&#%3.-)0,2,&./&2,:(*#2&)2.'($%+.64&;(%&
+%&+-&%2#6-/.23+6:&+6%.&#&39-%,2+.(-&)*#$,8&

这些䲏ڤ复制了Җᝡ者的㙥，与其说它们䖛Ⰳ了表ᗲ，不

如说他们๥ᑍ了表ᗲ。即Ҭ工人们在≮Ⅱ㏬上只是ᠶ⚔要

Ⅿ行动，他们机ᷝ㝙的动作᫪展ࢡ也像自由的㑀ᚏ㝋ₒ。

工厂ϺᬔԊᠮ着正常生ϔ的ⅈడ，但也正在转变为一个⺋

⼅的地方。

=>-$2,,6&7+',.&+6-%#**#%+.6&
?@A=

ρᅼ影像㷲㒛
$%&'年

!"#$%"#&'ї㷲
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#&,"2&3+#'0--4'0"4&5
↶⼜➖䕍反ᬣчᰶ҂ぶᵤ䆹喤

-1'"00&$"60&'-.6"+#5
᭜॓ᰶᓲ㺮ឫݝ䯫В䓕䃑⮱䒕䖀͸䒡㏬喤
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!"#$%&!""'()*+&($%&(,-"&-."'&%($/*&0(1'2*-+&
2$'*132*4-&($%&-/*$*-&-.*&-0*/2(,,5&/1*('*%&42'.&

($%&.2-'"15&'.*5&/"$'(2$6

$"#$㜠$"#!年䬡，䘊᪙⤚ᩣ集了一ឦ过去的

ᒂ像，हᬣ拍摄了㝋ࢲ≫对、䃬䄵以及຦和㝋

者一起在ࡄϙ㝋ࢲ里特别制作的场ᮜ。但是大

䘕ܳ❴段䘪被䖄ᐰ了，没有被Ҭ⩕。຦从其中

៪ः图像，重新叙述，ᴒ㔰它们亞क़的记ᓳ和

历史。

72%*"
89:;&<=*4&/">>2--2"$?

影像
$"#%年（新༁Ш制作）

!""#$%&'(#正❴Вใ

#$23*1-*+&>*/.($2/(,&>"'2"$-&"!&-0.*1*-&42'."#'&023"'-&
>(@*&%(5&($%&$2).'+&($%&/(#-*&*/,20-*-6&A.*5&(1*&'.*&>"-'&
"1%2$(15&*3*$'-6&B2("&C*2&01*-*$'-&(&-/*$*&'.('&2-&D"'.&
"0*$E*$%*%&($%&"D-/#1*6

在这里有ᅧ度、场ഌ、运动和一个㈨㐌。

在宇宙中，没有䒡心的⤰体机ᷝ运动ϔ

生了᭩้，并制造了日ᰵ丌。它们䘪是

ᰭᎠ常的现䆎。ᐃ᪽ॵ现了一个开ᩫ而

䮽ᮓ的场ᮜ。

F(1D,*+&-'**,&0,('*+&
,(>0&D#,D+&1"D"'&(1>&
89:G&

大理石、䧏Წ、▜∎、机ᷝ手㛯
$"#!年

)*'+,#事У

-%.#/0+12%+#䘊᪙⤚ 30%.#4'0#ᐃ᪽

3'
*
'
5#6

7!
82

0,
#$
9
8'

'
#̭

ẩ
�䒕

䖀
̶



!" !#

!"#$%&'($")*+%&,-%.&/"01%&023/+%4.%5"6$%
(4//3,"#"*+%",%7&,&-&%&+%$"+%*,#'1%84",#%",#4%
$"+#4'19%:*&)",;%",#4%#$*/%$"+%&++*'#"4,+9%<&",&%
2'",;+%#4%+3'.&(*%#$*%3,='*(64,*-9%3,'*+40)*-9%
#3'230*,#%3,-*'=0&1*'%4.%"/&;*+>

㣞纳以加ᠬ大䩎克᪆ᶐ案和家Ꮪ相ڹ作

为䔈ڒ历史的ڒऐ，把自己的ฝ明编ڒ

它们之中，让那些图像之̸᱗被推想过、

᱗解决的和↦⊹的䮽⼅层⊛出Ⅱ䲏。

M"K*-%/*-"&%4,%8&8*'%
?@ABN?@AD

㏥上㐩वᱽ᫆
?@ABC?@AD年

!"#"$%"$&'()*+,)(-.+
⌤৺㏬వ

E,%+1//*#'1%#4%#$*%F40-*,%<*(4'-%+*,#%",#4%+8&(*%21%GH5H%
4,=24&'-%I41&;*'%EE%:"#$%+43,-+%.'4/%J&'#$%&"/*-%&#%*K#'&=
#*''*+#'"&0%0".*%#$&#%"#%/&1%*,(43,#*'%+*)*'&0%/"00"4,%1*&'+%
.'4/%#4-&19%&%'*(4'-%80&1+%+43,-%.'4/%AB@%/"00"4,%1*&'+%&;4%
('*&#*-%3+",;%(4/83#*'=2&+*-%8$1+"(&0%
/4-*00",;%&0;4'"#$/+%&,-%&,&01+",;%#$*%
8$1+"(&0%+#'3(#3'*%4.%)"+"20*%)*",+%4,%&,%
",+*(#L+%.4++"0"+*-%:",;+>

为了܍⮫̴年后ज能会䕴到的ใ星生命，美国国家㝗⾧

㝗天ᅭ在“᫲行者$$त”上ᩫ了一ᑍ白金ਫ਼❴送ڒ๗⾧。与

之相Ꮑ的是另一ᑍਫ਼❴，䕇过Ҭ⩕ധ于电㘾的物理ᐧ模

算法以及ܳᲽᬳ㮘㓲㚭化石的ज㻮䲆㘶㐀构，一Ϭ

ρ̴ࡰ年前的ฝ䴠得以重现。

5#**0%&,-%(488*'%&3-"4%'*(4'-
?@AB%

䧏质及䨉质ᒂ䴠ਫ਼❴
"%&!年

❵ⴠਫ਼ࡃ+.$1(0"!+-)..(/

2&31""4+!&(*&+䉫ᵩ䔗ᮛe㣞㏠ !)%(*+5"("$+㒄⤚e䓵㕣
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!"#%1,0&$0*%.,#$$#.%1$%1%=7$)&2%3&,)*%$&0$%4+%
1%-#.%&+%1%,442%$7,,47+.#.%-6%8,&#+.$%1+.%
812&)6*%1+1)6$&+3%1+.%.#$',&-&+3%"&$%-4.6%
0",473"%0"#%/4,.$%48%1+%1+0",454)43&$09%>$%0"&$%
1+%1-1+.4+&+3%48%#240&4+*%1%.&$01+'&+3%8,42%
0"#%'4+$0,1&+0$%48%0,1.&0&4+*%1+.%0"#%',#10&4+%48%
1%+#/%$#)8%0",473"%$5##'"%1+.%'#,#24+6?

艺术家—⾬着如一位⽳᫜᳄ຠ႖，౽

在被ϟ᰸好ࣸడ着的Ꮇ边—以一位人

ㆨ学家的ऐ२来ܳᲽ和䃟述他自己的䏘

体。这是否是一种对ᗲᙌ的ៈᐰ、对э

㐌之㏓᲌的䔉离，并且䕇过言说和З式

对一个ቚ新自我的݈造？

D&.#4%
@ABE

影像
#$%&年

!"#$%&'()*%+(,-%䄵䏘Ҁ

!"#$#%$&'()#$*%&+$',&-#.%/&0"%'1$0#%+12#$%1+.%3#43,15"&#$*%1,#%+#&0"#,%
$62-4)$%+4,%1+%1$$#2-)6*%-70%1%'4+'10#+10&4+%48%$&+37)1,&0&#$9%:+%1%0,##%
0,7+(*%0"#6%5,454$#%)1-47,%&+%1%.&88#,#+0%242#+0%48%&0$%21+&8#$010&4+;%

0",#10%04%0"#%&.#4)43&#$%1+.%&213&+1,&#$%48%5,4.7'0&<&069%

这些ݨ有种ༀ和地ഌ的䪝ܭᬏ不是こत也不是

集व物，而是奇点的͟㖁。它们在ᴾ干上，展

现出ߠ动在一个不हᬣݨ所发出的ა言：о₏

和对ោ。它们所ੑ起的䶳ഌ是一种极其本质

的，对生ϔ力的䄥种意识形态与想䆎的挑战。

!,##%0,7+(%1+.%$&'()#$
@ABC

ᴾ干和䪝ܭ
#$%"年

оࡵ%*%012/)).
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!"#$%&"'()*+"#%,-+.%)+"'/$01)/#)*2()%*"*()-,)
322"**/%4"+2)/#)&(#*+"0)5#$/"6)72()+(4/-#)%'/+"0%)8/*2)")
$-8#8"+$),-+&()"&&(0(+"*($)91)./#/#4)/#$:%*+/(%;)"#$)
*2()/."4()/%)&0("+<)*2()'/*)/%)9(/#4)$:4)$(('(+6

印度中䘕ᖝ㦯᫜加尔䗓的ᮜ观正在

下䕌变化。这个ࡧഌ正在被䛴⴬ϔ

͇那㗎加䕌向̸的力量᠃得⃼ۢᘵ

̸。这፲图ᮜᒵ凉明：这个⴬正被

䊷ᡃ䊷⌞。

L/4/*"0)'+/#*)-#)&"#C"%
MA>N

布䲏数⴮打印
$%&'年

!"#$%&'()*+%,-./%▢偯঩॥Ɑ䷻

72(%()8-+=%)8(+()."$()/#)*2()>?@A%)"./$%*)
")*:+9:0(#*)'-0/*/&"0).-.(#*)/#)5#$/"B%)2/%*-+1)
82(#)*2()4-C(+#.(#*)$(&0"+($)")D*"*()-,)
E.(+4(#&1;)8/*2$+(8),:#$".(#*"0)+/42*%;)
"#$)/#&"+&(+"*($)"#$)=/00($)/#)0"+4()#:.9(+%6)
72(1)$('/&*)")%*"+*0/#4)/."4()-,)*2(),+"4/0/*1)
-,)'-8(+F")'-8(+)*2"*)&"#)9()&2"+"&*(+/%($)
91),("+)"#$)$(&"16)72()+(0"*/-#%2/')9(*8((#)
*2()%-C(+(/4#)"#$)/*%)9-$1)/%),+":42*6

这些作品݈作于$%世㏗#%年代印

度历史上的ᩬ⇨动㢎ᬣ期，当ᬣ国

家ა布䔈ڒ㉔ᕒ⟣ۢ，᧑回ധ本ᱰ

并开始大量⯾⺮ᆍ杀。这些作，ݖ

品᣼㐅的ᗷ人图ᮜ展现了ᱰ力的㘳

ᑞ—一种ज以以ᕽᘔ和㶝败来᣼

㐅的ᱰ力。ै主及其䏘体之䬡的ڠ

㈨是不安的。
G/0)-#)&"#C"%HI(#))
"#$)/#=)-#)'"'(+)
>?@JK>?@@

布䲏⇦⩨、㏥本䧏笔和෕⩨
&(#!)&(##年

0+(%1-.2%!('-(3%ప⢸㈨݄
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()*"+),%-).%!'B%1?'(#%#.%/?%'%B)C"A#%M.C%'%9$"(?B?%.A?C'Q%6.C%BNC?@%
M'#%9$"(?B?%A"OB%$?*A?+%*"M#%R?(1'CK%.N#%.M%A.L?C#2Q%,(+%"#%B??1B%#$?%
+2"(O%A'BB?(O?CB%.M%;"#'(")%!"**%"(BA"C?%MN#NC?%O?(?C'#".(B%#$C.NO$%'%
#$?1?%A'CKQ%;$"B%!.CK%B#C"K?B%'%#.(?%'(+%$"#B%'#%$"B#.C")'*%$"(O?B%'B%"#%
).((?)#B%#$?B?%+"BA'C'#?%1.1?(#BQ

一位德国ਟ学家对二䔈制数ႄ的思㔰。也许《资本

>"+?.@%A"**.!B@%)'CA?#
DEFG%H5?!%9.11"BB".(I

影像、᳂头、地ℜ
$%&'年（新༁Ш制作
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4//#'4'(401#C$?&($("#/#$4'$,1')$,$/#.&1'4)6$()$("#$"4'()/4#'$()$

A"4%"$4($4'$%)*.14%4(C$D#14%E$'%&1.(&/#E$"4'()/4%,1$%4."#/$,6-$

.#/8)/*,(4>#$./).$8/)*$,$.#/4)-$)8$F&/).#,6$

4*.#/4,1$,*04(4)6$,6-$%)1)64,1$,->#6(&/4'*$46$

G8/4%,E$("#$#<.1)/#/H'$0#-$4'$/#+)/%"#'(/,(#-C

54-#)E$./46('$
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《过去的᱗来》㐅制了

个人经验和集体经验的制图

法，以及它们是如何与现实的、

想䆎的和思䓕出来的种种历史相交。

它ॵ现的作品所表现的是来自过去的ฝ

䴠，并将这些作品డ㐂特定的历史事У䔈行

䙺对。它提出，艺术家是历史的㻮䃮者，并ᣏ问

艺术家如何ज能复原、搭ᐧ历史叙事的ⶻ❴，ᝃ与其

ζ辩。

就像由ឭ术所᧺㏢的Ḃ㸽㞟⚔❴一样，历史᧺㏢着过去，它हᬣ

也是对当前的记ᒂ。我们在想䆎᱗来的过程中Ϙ受自我ᩫ㏢的ͽ䋐，

᱗来则ಇᠮ以过去和现在作为࣯㔰ᵳ᳣。因此，过去是反复䔚代的，

它和ᬣ䬡一样，ั于不断形成的变化过程中。 㮪然历史的过去没有决

定性的ⱌ理，这一点是᭫而ᭀ㻮的，如此一来，那些ᰫ᰺ߎ于特定

Ⱋ的和工作，并㐔㐚决定着当̸ധ调，也许还为᱗来提ӈ了ज能性后

᳉的历史图像，又会被怎样ั理呢？艺术家如何将后⃃ℾ想䆎的Ꮜ

෌当և一个ⴒ识⾧䬡，在其中，ڠ于再现、记ᓳ、地点和ᬣ䬡的新

ᬔ制图法又将被怎样ั理呢？ᰭ后，我们如何䕇过过去来思㔰᱗来呢？

《过去的᱗来》不是为这些问题提ӈ答案，而是ጹ᱈డ㐂三个主要问

题来ᤚ⹧出其中的ܳₔ、对立观点和相ڠ立场，它们思㔰过去，推敲

现在，并给᱗来的想䆎提ӈ路径。

这是在展览中展开的三个⣜㞯中的第一个。

䓴ࣨ⮱᱗Გ嗀̭ 嗂
喤ॄۆ䃝ᓳΓܚटजВࢳ
͹ऑẇٸ͹�टᚂ᫜e∪࢘
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"#$%!&'#('!&)*!")$+",(-%+!.)/0#)1*!(2#3#()"!"#$-!3,!3'%!

+%4%$+%$(5!,$!6)$!7/#3'1*!8',+%*#)!)$+!94)23'%#+!

—ಓ䊋（᫜⨓西里语

%'!(—%')*年䬡中国出

资ᐧ造的，它是䔋ᣒڲ䭳国家䊋比χ和大海

·

э说，也是现实。

I#+%,!)$#/)3#,$
<=>J

动⩨影像
"$%!年

!"#$%&'(")*(&"*("+,--./"0$*1-"2'34"
↶Ⲏ⮱㢐㔭ⴠ͚⮱哆⢸

)23#*)$)"!/#$%2*!("#/0!@4!)$+!+,&$!3'%!*",4%*!,A!
3'%!(,44%2!)$+!(,0)"3!/#$%*!,A!B,"&%C#D!6$!(#3#%*!,A!
3)24)@"#$*!/)+%!05!3'%/!$%)2!3'%!/#$%*E!4,*3%2*!
/)+%!#$!F'#$)!+%4#(3#$G!(#3#%*!)$+!")$+*()4%*E!2%)"!
,2!#/)G#$%+E!+%(,2)3%!3'%!#$3%2#,2*!,A!/)-%*'#A3!0)2*E!
',3%"*E!',/%*E!')#2!*)",$*!)$+!4',3,!*3@+#,*D!H,@!

()$!)"/,*3!0%"#%:%!
3')3!3'%*%!#/)G%*!
,A!@3,4#)$!A@3@2%*!
2%42%*%$3!3'%!F,$G,!
,A!3,/,22,&D!9"/,*3D

ፓ着䩽、䩑、▜ڤ和䙿ṝ㶸，手工䛴⴬者

在科࢏䴓命的䨉⴬和䧡⴬的᫉ಎ上❙上❙

̸。在他们⴬ς䭱䓾的由䭟Ⅱ⇦布搭ᐧ而

起的೻市里，其中中国制作的海្上᣼㐅

着ᝃⱌ实ᝃ想䆎出来的೻市和ᮜ观，那里

㷲点着ऱ种͡ᬣ䙿॔、䙿Ꮔ、家Ꮪ、美发

⇆哆和摄影工作ბ的ბڲ场ᮜ。ҍ܍乎ज

以相信这些᱗来͹ច䗓式的图❴代表了᱗

来的݇᳉。܍乎如此。

92('#:)"!#$-;%3!42#$3*!
<=>>?<=><

ᩣ藏㏔૤෕打印
"$%%&"$%"年
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:;&#&$+8&#3)$ $ <23)$&$=>&--$7,8)=/$/0&/$4,"$0&;)$/,$?8,==9$
@A*)$%2->&B$ $ C8)$4,"$&$0"#/)8D
<))$@2#*.)2$ $ C8)$4,"$&#$,6=/8"?/2,#D
@A*)$%2->&B$ $ C8)$4,"$#&/"8)$5)7)#52#*$2/=)-7D

%"$E2$ $ :$=/,,5$2#$&$;&=/$;,-?&#2?$F2/$7,8$&$-,#*$/2>)1$#,$,#)$&8,"#51$
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()/)8$(2--)8$ $ K"8$F)8?)F/2,#1$,8$&//)#/2;)#)==1$?&#$0&;)$
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ႆ原�ᒚ⻦  䔪䮼一个念头，就像ҍⰸ㻮一个ࢂ词的开头之后的反Ꮑ。

ӊ܎ཉ·ᑄڝ克  像ҍ必须⾬过的一❴小ᴾ᳄。
㑗ᵩ·з尔侙ڦ  ҍ是⠻人ॄ？

李明维  ҍ是䯉ⶺ物？
㑗ᵩ·з尔侙ڦ  ҍ是自然在᡺࢘自己？

于吉  我在Ꭼ䭁的▘ᆞ౾中〆立㞜Ͳ，কడ䲆䅔ᬍ人，我ᙌ受到一䭢ᑧ◵而Ꮁ͒
的ᗟё。这ᗟё不是来自䕇常的生活，它来自自然世界及其ᬣ䬡之䕊。

⽳ӊ纳克·比᫜⨓思  ҍ是⚔ϛ黑暗、与森᳄中的反ई者对䄊的那个人ॄ？

李明维  ᝃ许ҍ自己即是那䔤ი之路。

䅏蓝天  一个大፲䰴㢎的䷑䴠从ᒂ䴠中发出。 

ႆ原�ᒚ⻦  这រ力的ᑧ◵对ោ੷—ҍ会将之⼝为一个发明ॄ？ើᝃ，
㠒别ᬍ他⩕，它就并非一个发明？

ӊ܎ཉ·ᑄڝ克  ឫ到路标何其ღᭀ。但ҍ怎么ⴒ䖀ҍ所ឫ到的就是
正⶛的？再四ั观᱈一̸॔。

ᒩ得·⯛勒  我们的䃑ⴒᝃ∕意力，ज能ڠ乎ᗲ㐗， 
也ज能只和᳽一个ⳙ䬡相ڠ。

ӊ܎ཉ·ᑄڝ克  ᝃ许णၽ的形⟣ⰸ起来ᒵ⛌ᖶ，但是णၽ的䷉㞟并不
こवҍ的䃑ⴒ。对了，就是这样，㐔㐚॔。

李明维  别ᕒ，ٵ㙞ᢶ䲸ၽ；提ࡴҍ行䊝的ᙌ受力॔。

ႆ原�ᒚ⻦  问题不是答案。我们䰭要㐔㐚给࿹⪾人一个问题， 
以㜠຦ᝃ许能够借此ឫ到其ह谋。

64$!0;)/&$!&85&$.0,$2=$/0)$)52/,8$,7$/0)$H<PQ(R:SN9$!0)$F"--=$/0)=)$
"#5)8?"88)#/=$64$8)&52#*$/08,"*0$&8/2=/$=/&/)>)#/=1$)==&4=$,#$
&#5$64$/0)$&8/2=/=1$2#/)8;2).=$,7$&8/2=/=$7,"#5$,#-2#)1$8)F,8/)5$,8&-$
?,#;)8=&/2,#=1$)T?0&#*)=$6)/.))#$/0)$&8/2=/=$&#5$/0)$?"8&/,8=1$&#5$

&#5$?,"#/)8U&8*">)#/=$/0&/$*)/$7,8>)51$&8)$&$.&4$/,$5)-;)$2#/,$/0)$
?,##)?/2,#=$&#5$?"88)#/=$/0&/$/8&;)8=)$!"#$%&'$()*$(+,-./$
R&J=

这些❴段，这种艺术家之䬡的交≮，是由᫪䴓塔·㥕尔达݈造的，຦是这本《蓝图》

的编䒾。຦䕇䄨了艺术家自述、有ڠ艺术家ᝃ者他们本人的论述、在网上ឫ到的艺术

家䛴䃬、្ᄩ中的ऐ头对䄊、艺术家和策展人之䬡的交䄵，以及策展评∕，从中៪ः

了这些⒉≮。语ऒ之䬡的䋹Ⴢ起м，由此形成的正辩和反辩，是ᣏ⾣“何不再问”中

的ڠ㖁和思⒛的一条䕁径。

R&J=
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⽳ӊ纳克·比᫜⨓思  主㻿ឬ䃑了他的ఝᗾ，他的⫟Փ。 
他与ᬍ家ज归者相ѡ而行。他所݈作的图像ह样有漂⇷ᙌ。 
即Ӭ是那些ᰭ倅䉢的⶛定性䘪២不过≮变。

                                                  李明维  当㝋者㐔㐚↶吅而䅕ᙻ地表演。

加干䔗普·䓈ᵩ  ਗ个ళ更加奇ᕗ？

⣈ࢀ᳄·ᝡ克ᰩ   我们ज以成为一起݈造᱗来的᰸ࣸ。 

㟼拉比·฼尔侙及特䉫᫜维ᅩ·ᅩ南䉫纳  这䰭要̀∕与全䏘心的ែڒ。

䭳Ꭰ原   䖯䔲总是䊸向⼨动的；一ܴ䘪ः决于ҍ是否愿意䲏对他们。 
我们来䃟个故事॔。

海㦯·㟆⁔特  一个OP世㏗叙ݖχℾ䬡故事的䃾者，在㔨䃾中加ڒ了OP个故事的ऐ述❵本， 
并䕇过一个来自䭬勒䶴的ധⲐؔӐ重述。《䭬里巴巴与四十大Ⰴ》Ӭ是其中

                       之一。
㗜德尔·᜵尔᫜  ։␋不前不是䔶䶦。 

⃤⑗  我们怎样䕇过发ฝ而回到世界、 
成为世界的一䘕ܳ、成为世界本䏘？

克里᫜㦯安·↑普森  这ㆨѩ于⚔❴。▢ٶ是他们的ധ本特质， 
但它并非清ᮝज㻮。它䰭要被ੑ起。 
当一ᑍ⚔❴的▢ٶ被䔁送，这意ঠ着什么？ 
我们怎样才有ज能实᫪这一精⺋䔁送？

㗜德尔·᜵尔᫜  䪉ၽ能㔨过来形成双重反ᄱॄ？ 

⣈ࢀ᳄·ᝡ克ᰩ   像一个⣺჊䬮一样去重新想䆎我们与世界的ڠ㈨， 
想䆎世界在宇宙中的位㒛。

ᐃ᪽  ㈨㐌总是ั于ᓛໆ的Ꭰ㶎中。

维ߗ·维�维�  对事У和事物䔈行ᠮ㐚观察实属必要。

Ვᡜ中  当Ш何事ᗲ不再⶛ܴᬣ， 
所有䶱测䘪能转化为新的ज能性。

维ߗ·维�维�  我们当中的⃼个人䘪ज能为众人发ฝ。
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(")'*$+#*0"2$$ $ !>,$E'*7$'4$>,212,44A$*#9$),"&9'5&2$9#$2##E$"9;$U#$3#&$4,,B$
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O7#/>&E:&GN6##9>$T;$D?,:'$ $ N#6,$7>#494$0#$*#9$7#;$$
!>,-,$'4$4&/>$"$9>'*7$"4$"$5&9&-,$#5$9>,$1"49;

$ KH'9$I,F,2$Y$

䮣䒶  让所有经验䘪ឫ到它们的㻿度和理由，让所有叙事ឫ到䴔性和ᑦ性。

㒄⤚·䓵㕣  ਫ਼❴᧚ᩫ出数⮫̴年前的ฝ䴠—它与数⮫̴年后的᱗来形成঩Ꮑ。

Ვᡜ中  这就是解ᩫ之㝋，工厂≮Ⅱ㏬上的变形记ॄ？

䉫ᵩ䔗普·㣞纳  这ᑍ㉍᣼中有一䖀㷯⬂。
 

䮣䒶  ᬏ非ⱌϓ非մ，ᬏ非ᗟϓ非喜。ϲϲ出人意᫆。

䉫ᵩ䔗普·㣞纳  所有事物䘪有不被䃑ⴒ的䮽⼅层。

䘊᪙⤚  记ᓳज以被重新ᷭ验，图像也ज以被重⩠。

ᐃ᪽  自然界没有直㏬。就䔋ٶ㏬也会ៅᰟ。

㒄⤚·䓵㕣  这是第一次有㝗行者能够经过一个ज能有生命ᅲѼ的星⤰， 
这个机会是即日起的܍⮫̴年ڲ䘪不ज能出现的。 
当我们在正ព大我们与“他者”及“᱗ⴒ之物”的ڠ㈨㠰డᬣ， 
与之对⼝的是一种䓯㙽Ⴕᬔ者的杂䴠已再次出现。

461&3'-&9  是什么将ᭀ经࢓䆎、∝ಓᅩ克त、 
中国㖶⡗的ധ因和资本论䔋ᣒ起来？

安ཉ⨓纳·哈㒄巴  又是什么将国⢸和金条䔋ᣒ起来？  

㥕ㆠ·巴㒄ധ  ᝃ者ౌ地和记ᓳ呢？ҍ能明白ॄ—所有这些不断向前ᐣ
ѥ的迹䆎，是一个͹ច䗓的᱗来？

拉ძ·孟达尔  国⢸ᒵᬍ助，不要ⰸ过去。ҍ明白了ॄ？ 

纳๘΁特 · 䭬尔塔๘  图ᮜ䔈一ₒ转化。៪离的力量向̸运动。౾洞被ᡃ得更⌞了， 
ҍ明白了ॄ？

安ཉ⨓纳·哈㒄巴  当ҍ虚构݈作ᬣ，ఝ䯫会更ღᭀ解决。 

比安卡·巴尔䔗  㷲ល起来，就Ь҈是在㐅制一፲䰣点的地图—

461&3'-&9  —击打历史的䨝䨫—

比安卡·巴尔䔗  —让我们去ᒭ被质⪾的、 
䕇过ែᄱ与幻䆎所精心推敲出来的虚构⾧䬡。

͹古楚克͹�史ᚂ᫜·∪࢘  有些Ꭺ▢不会᪐去。 
还有一种䄥如过去之᱗来的东西。
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实验ޔ场⾧䬡、影像、ฝ䴠、
现成品和㱉㰯

#$%"年（新༁Ш制作）
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%<$$'1&)*'#1(0)#14),$-*)#33)@3#%'()/1)&"')2-$34D)
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8H5I):J'2)!-**/((/-1>
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twisted #nd pl#.,<3)2#.0)(@'%&#&-$()
#$')4'3/9'$'4),$-*)&"')$'#3D)E"')
@#1-$#mic spectacle fails at unif\in+)

2/&")/&('3,0 but continues describing itself #s a totalit\ of i*@-((/F3')
"'&'$-+'1'/&/'(D)E"/()/()# ÚfalseK)(@#%'0)2"'$')&"')&2-L4/*'1(/-1#3)
is delibe$atel\ and positivel\ confused with the th$''L4/*'1(/-1#3D

䕇过一种រᰟ变形和᜼䄾的䪉䲏反ᄱ，

观众从现实世界中被拉了出来。这一全

ᮜ式的奇观并᱗与自䏘形成㐌一，但它

一直将自己᣼述为一个不ज能的ᐯ质总

体。这是一个“ї”⾧䬡，在其中，二维

与三维被故意且又㐊对地相⌤⋳了。
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9<%&%7%&'*<%'$0$>#"*(0)3'0@'?(*(%3'10'0)'9(*<'*<%(&'
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!"##$"$%&'$&()*
+,-./0)10()1

2)3*"##%45'6%7%#'.
8%3*'7(%95'6%7%#'+

$"#%

!"#$%&'("#)*$䶱㼭

E<%3%'3?>#$*>&%3'$&%3%)*'7(%93K'
L>*'*<%C'"&%'7(%93'0@'"L3*&"?*%4'
(B"1()"*(0)3'0@'3$"*("#'*&")3@0&B"*(0)35'

3$"?%'<09%7%&'40'1%*'?&%"*%4M'0)%'(3'
&%"#(3*(?'")4'<"3'(BB%4("*%'?0))%?*(0)'
*0'*<%'L04CK'*<%'0*<%&'(3'"??%33(L#%'

N*&%%*'#"B$3O3>?<'?0BB0)'%#%B%)*3'
0@'?(*C'7(%9O?")'?&%"*%'"'P7(%9'9(*<()'
*<%'7(%9Q'9<%)'3%*'"3'3?>#$*>&%'()'
*<%'B>3%>B5'")4'"#30'3<"$%'")0*<%&'
3*&")1%'7(%9'0@'*<%'?(*C5'1#(**%&()1'#(A%'"'

这些䰂ൾॵ现了᳽种䷻ᮜ，但它们是被

៪离的⾧䬡变形的想䆎ᮜ观，而非ڤ体

的地方。两种不ह的⾧䬡由此ϔ生：一

种是现实的，与䏘体有着直ᣒ的㖁㈨；

而另一种ੜ有作为㻳觉并䕇过想䆎才得

以ᣒ䓾。路▜是䮼ัज㻮的೻市ᮜ观之

一，当作为䰂ൾᥳᩫ在诺大的美术馆⾧

䬡之ڲ，ϔ生了一种“䷻ᮜ中的䷻ᮜ”，

又构成另ใ一种䭹生的೻市䷻ᮜ，ⴖ䭢

㝙地在⾧䬡中䬗◮着。
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'&$%$'%2#.%'+%"%67'$*)471+)/%"+2%-&0716%='+&=)+$4%,13)%"%

","1+4$%H"+,7"2)4*%14%='&+$)2%"$%"%-&0716%1+$)#4)6$1'+%6"77)2%

2.)2%"%I"60)$*1"+%#)2/%$'%6'+$#"4$%$*)%4="77%-#13"$)%"6$%':%

')*'

@12)'%

ABBJ%KL)9%1$)#"$1'+/%ABEJM

$%%&
$%'&

!"#$%"&$'()$*+',#"-*./%-"#$%"&$'01',#"-*./%

"+2%$#"3)#41+,%$*)%5"6$&"7%'#%#)"78%91$*%4)7:(

!"#$%&'#(%&4;)$6*)4%"%
*14$'#.%':%$*)%21::)#)+$%9".4%1+%9*16*%9)%2)3)7'-%

461)+6)4%"+2%$*)%)$*+16/%+"$1'+"7/%4)<&"7/%#"61"7/%

=)216"7/%"+2>'#%67"44%2146'&#4)4%':%$*)%4)7:?%

《஗䴠生活》一䘕ܳ是自эℾ᫼ᔄ，另一䘕ܳ是

自э，它䕇过⊹≮式的自我ॵ现ᣏ⾣“实际ᝃⱌ

实”，᣼㐅了我们䃑识自我所䛴⩕的不ह方式的

历史。它在自然学科特定的ⱌ理和ឭ术以及自我

的人种、ℾ᫼、性别、种᫼、体ᵩ和�ᝃ䭣㏔䄊

语之䬡݈造了一个力场。
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K&:&%2$9'#+&4(.'-#1('+"%#ELMFFJA"2$%#6,-:#$%#/./$4'"./#
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!"#$%&'(('")*+"$"#&,(-.,'"#*/&0'/(")*+"
1&2&34-0$"5$--64-"7&6,'$+"8*9'+"8,$/(
ͧ⺼ᇈす̭ᵥ⩢ࢯ⮱็䛺㏗ᔢⶾ᝭҉⮱݊ₒ䃫䃎

!"#$%#&%&'(()#$*+,-./#0)#1.,1(.#"2'"#($+.%#/,+3"#'4"&'(()#
.5$%"#$+#"2.#-.'(#6,-(/7#82.#%)%".9#$%#'(6')%#$+#'#/.($4'".#
0'('+4.#0&"#,&-#4,*+$"$,+#$%#($9$"./#'+/#$+4,91(.".#",#
'4:+,6(./*.#"2$%#;-'*$($")7#<,-:$+*#"2-,&*2#"2.#+,"$,+#,;#
"2.#$((,*$4'(#4-.'"$+*#'#;-'9.6,-:#;,-#"2.#(,*$4'(=#"2$%#6,-:#
$+>.%"$*'".%#'+/#/.>.(,1%#"2.#1.-4.$>./#4,+4-.".#'%1.4"%#
,;#+'"&-'(#*.,9."-)#'+/#%)99."-)=#'+/#-.6-$".%#"2.#
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人们䕇常并没意识到，ⱌ正的直㏬在现实世

界中其实是不ႅ在的。该㈨㐌总是ั于一种

ᓛໆ的Ꭰ㶎之中，而我们的䃑ⴒ是有限的和

不完᪡的，所以我们䃑识不到其中的㘳ᑞ。

这У作品䕇过非䕨䒾化的事物为䕨䒾化的事

物݈造出ᵳ᳣这一ắ念，对我们所能察觉到

的自然之中的ڤ䆎的܍何与对⼝䔈行ⵁ⾣和

发展，并对᣼述的语义重新䔈行Γۆ。
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ϭ͵᭜᜾Й⮱ࢉࢍᱜ⮱᱗Გ喤

/,0%12&#32(%#+(%$"(%
4(43+#5('%,)%12#6(.

౧᝭⮱⩹㛉ᰶ็ᴁ䴔喤

!"#$%#"&'"()*&+,-./(01&2-$&

#0&#3#4/#/(-0&-2&5"#++#0&
6#0#2#0(7+&0-8*)!"#$!%$!
&'#!()$*&9"#/&$*:#(0+&#$*&
4"-/-1$#4"+&/#;*0&<=&/"*:&-2&

#03&#&+,$*#:&/"#/&'#+&8-(,*3&(0&
#0&*:4/=&#03&3(:)=&)(/&#))*=>

当一个电影摄制组为改编自加ᵾ·卡纳法ᅩ

的小说《๗䭠̸的人们》的电影ᄨឫ拍摄地

点ᬣ，他们在⇆䔓๞䍗了。⪆̸的只有他们

为影❴ज能⩕上的在拍摄地所拍̸的⚔❴，以

及 一 ❴ 回 㢎 在 ⾧ ▢ 且 ▝ 暗 的 小 ጤ 中 的 ᅃ

घฝ。

?"-/-1$#4"=@&/*A/
BCDEFBCDG

摄影、文本
$"#%&$"#'年

ᮜࠅ%'5,&%8,6#$+,(%-5&$*,76

9#:#5%;"#2&2&%䯲䊋eࢎ䛹䛹

8(
<
(
2%=

>?
+3

&$
%@
0
,
%ι

ẩ
�䒕

䖀
ι



!" !#

!"#$%&"'(##)'*"+$,,)%)-".%"/$0$11$+"$"2)3"*)$'4"
$5(6"7+)"'(##)'4"')$-"8+)"5)(,(1.8.9$1"9(%-.8.(%"8("
#)"$#1)"8("5)8"$3$*6"7+)')".4"$",(1.9)"'),('8"$#(:8"
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$99(:%8"(2"$"9.8*"%$;.5$8)-"8+'(:5+":'5)%9*6

<%48$11$8.(%"3.8+"83("9$'(:4)1"
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"ౝߘ៏ࡧᵵ

7+)",(1*5(%"-'$3.%5"8((1"(2"D+(8(4+(,"
.4"9(%%)98.%5");)'*"4+.%.%5"48$'".%"$%"
.0$5)"(2"8+)"%.5+8"4&*6"7+)%".8"41(31*"
0(;)4E"8$&.%5"(22"2('".84"=(:'%)*"$9'(44"
8+)":%.;)'4)6

7+)"$'8.48".4"4.88.%5"9'(44F1)55)-".%"2'(%8"

1.&)"$"&.89+)%"'(#(8"41.9.%5"%((-1)4"(%"8+)"
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艺术家Ⰵ着㚬౽在他的电㘾前。他的手

߬像一个ࣕᝬ机க人在㼓ᣔᲬ上ܴ䲏

条，ٶ标像一只㟺㱴一样在他䏘边下来

下去。
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在䔉ั，☌雾ڤ有让人ᬍ

法ោ៿的偲力，Ь҈美ͪ

的☌▘。䊷南䓾代史经历

了 将 䓾%'年 ᠮ 㐚 的 ⶊ ☌

（&!$'年 代喒&!*'年

代）。▘♝在人体、ᶒᶮ、

೻䩴上⛰☔。炸ᑦ的☌雾䆹

ѩξᱢ，ࢡ有㜡命的力量。
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达吉᫜ಓ的ᇖ石地形被ᤡ引，作为对㟼维೰历史和

䷻ᮜ题ᱽ的ᓛໆ反作⩕力。去质䄏过去䖄⪆̸了些

什么，䕇过何种形式让过去被再次ᄩڒ当代的日常

生活，以有意识地጖ధ后㟼维೰社会。
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て本᭰ݖ⩕能够运⩕引力原理的事物

䔈行݈作并重新想䆎了它们的䒡和运

动。຦的㷲㒛和表演ϔ生的动态⣜ධ

是对物理轨䖀力学的科学ᣏ㉏，这在

物理䶳ഌ中被⼝为“三体问题”。
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这是℈ᮕ䰕的“⽨电影”$%%'($%!&

（)*+,）
·

-

与℈ᮕ䰕
व作

7#8,-9"):&8-**";,$&'<*+$9"$*&-=&'->"):&"'(:$*?&@-)*@"-A*)$**&
-A+*"%$&-=&+B$&C)-4)?&()%&8-$+9<&+B(+&)(99(+$*&B"*+-9<&()%&
'<+B-,-:<?&5B$)<A&B(*&89-%A@$%&(&,(9:$&;-%<&-=&4-9C*D&EA9"):&
+B"*&F"$))(,$?&B$&,(A)@B$*&(&@-,,(;-9(+"-)&4"+B&G"A&H"()&(*&()&
I)=9(J5A9(+-9"(,&89-K$@+L*-9+"):?&9$(99():"):&()%&9$+B")C"):&+B$&
(9@B">$*&-=&MN(%%<&O",'*PD

℈ᮕ䰕݈作了ᒵ多作品来ᣏ㉏，䕇过影像、已ⴒ之ใ的

意识，以及叙述历史和⺋䄊的䄄⁹中ज能क़有的ຒ⼅。

本届双年展期䬡，他将与刘⩾在复策展Ꭰझ䔈行व

作�ܳ᠐，重新编排和反思“⽨电影”的ᶐ案。

!"#$%&'$%"(&")*+(,,(+"-)
./01&23$4&5-''"**"-)6

!"##$%&'()*%+,,-.+,/0%
⽨⩢ᒞ+,,-1+,/0

⌤व媒ᱽ㷲㒛
$%!&年（新༁Ш制作）
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ᒀ䄥̓⩹ᄦ᧋ᬣчࣾ⩌ϭ͵喤

2+%#,/"03')%4-''.1
ᶐᵵчܧ㵭ॄ喤

"#$%!&'((%!')!*+,$,,-*)!.-/#!/#$!#%0$(1
&-(&23'/-*)!')4!#%0$(10(*42&/-*)!*5!
-6'7$,!*5!*2(!/-6$8!/#$%!&'0/2($!/#$!

4$3-(-*2,!03'%!.-/#!$'&#!*/#$(9!:'(3!;'<=,!
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,*&-'3!6$4-'!03'/5*(6,9

;-<$4!6$4-'!&*33'7$!.*(>,
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㐩वᱽ᫆ᠩ䉡
$%!&年（新༁Ш制作）
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!"#$%&'()*&+*,-.$/("/0(!.#*&"-.$/1

艺术家们ᩣ集哆Ⅱ䩴的工人和ۉℾ的ߠ动工ڤ，将之排成㏳㘋的形

态，展⹧出其生长力和㍮⃃性。哆Ⅱ䩴精⎈的手工作౷式的工ڤ制

造及其生命形式，与过去的"#年里工ڤ的工͇化生ϔ形成了۟突。

这У作品的名ႄ借䞡了中国䅇语“只要ߌ๘⌞，䧮Ტ⸕成䦵”，䮽喻

性地将ߠ动、完઱和解ᩫ䔋ᣒ起来。

2$$!3'(3-**!(4"!!'(

工ڤ、䧏ෆ、
影像
"#!$年

!"#$%&'#!"#(%)#*%+,#-.+/
ग㺮ߌ๘⌞

25*("&-.3-(3*-3($%-(./(3*"&,5($+(-5*(
6"/0*&./7(8"9*($+(:./;."/71(<5*(

+&$=(5*&(#&*"3-(#>(-5*(35&./9./7(?&"!(<*"1(
25*&*(.3("(#$"-(#%-(/$(4"-*&1(25*&*(.3(
4"-*&'(#%-(/$-(!.+*@(35*(4"35*3(-5*(,$&)3*(
$+("(3)*&=(45"!*1(25*(4"/0*&./7(!"9*(.3(
"(=*-")5$&A(-5.3(.3("/(%/3-"#!*(7*$7&")5>1(

艺术家出发ᄨឫ新⪳的游⼨⎃。຦在⌽

⌽᳜〚的৥海᫮边从自己的Πᝬᡑ出Π

Ⅾ，܊㻳Ⅱ≮。那里有㝦ࢡ没有Ⅱ。那

里有Ⅱࢡ没有生命：຦清≄了一ڤ៦仆

凥的ᅥ体。游⼨⎃是一个比喻；这是一

个不⽠定的地ഌ。

B"&0C#$"&0(./3-"!!"-.$/(
4.-5()5$-$7&")53("/0()&$;*,-.$/3(
DEEFG$/7$./7

由⚔❴和ែ影组成的㏥Წ㷲㒛
"##%年㜠今

012#*.&/2+3&'#$.,2#
⍥⼨⎃

4255#!+6#7+%)8#㏳㘋ᄼ㏱ 9.66:#41.&'#ᑍᕎ
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9(*#+%L(>#>"O%#I"==*=#AE*C#>(*#*"C>(S=#=)CP"B*M#E%"M#AE*CM#"BCA==M#
"+?#>(CA)L(#FAC?*C=#>(">#?*K%+*">*#A)C#PAC*%L++*==G#9(*#E%*@*C#
%=#=)??*+KDM#)+*OI*B>*?KDM#"??C*==*?#?%C*B>KDM#%+>%J">*KDG#
W>C"+L*CM#(A@#BKA=*KD#B"+#4#&+A@#DA)X#Y*EA>%A+#?*I"C>=#PCAJ#
C*K%L%A+M#%JIK%*=#"#I*C=%=>*+>#AI*++*==#AP#E%=%A+G#,$*+"(-%.$#
=**&=#"#+*@#LCA)+?@AC&#PAC#BKA=*+*==G

Z%?*AM#I"I*C
/2-[#,\*@#'AJJ%==%A+3

影像、㏥
"$!%

!"#$%&'()"

!"#$%&#'()*+#,-./01/22.3

<*#=>"+?#@%>+*==#>A#"#B*+>)CD#%+#
@(%B(#>(*#6CB(%E*#"FA)+?=G#H+>%C*#

)IA+#J*B("+%=J=#FD#@(%B(#&+A@K*?L*M#
N)"+>%>%*=#"+?#JAE*J*+>=#BA)K?#F*#

F*=>#J%+*?M#BA+>"%+*?#"+?#B("++*K%=*?G#
6+#AF=*==%E*+*==#@%>(#*OB*==#("?#F**+#

("C+*==*?#>A#ICA?)B*#"+#%J"L*#AP#>(*#@ACK?G#
8+?*C+*">(#C"?"C=M#K*?L*C=#"+?#%+?*O#B"C?=M#

"C>%=>=#@AC&#>(CA)L(#"#?%PP*C%+L#AF=*==%E*+*==#
@%>(#*OB*==#>A#C*E*"K#>(*#)+?*CKD%+L#?C*"?#"+?#
?*K%C%)J#AP#AE*C7*OIA=)C*G#!"#$%&#'()*+#,-./01
/22.3#@"=#A+*#=)B(#"C>%=>#@(A#%+("F%>*?#"#I"C"KK*K#
IC"B>%B*#"=%?*#PCAJ#IC%+>7J"&%+L#"+?#=B)KI>%+LM#
@(*C*#(*#I(A>ALC"I(*?#*O(%F%>%A+=M#I*AIK*#"+?#
=I"B*=M#"+?#"J"==*?#I)FK%=(*?#"+?#)+I)FK%=(*?#
J">*C%"K#>(">#B%CB)K">*?#"CA)+?#(%JG#!*#IC*=*CE*?#
>(*=*#%+#>(*#PACJ#AP#BA+>"B>#=(**>=M#"KF)J=M#
FAO*=#"+?#BAKK"L*#FAA&=M#APP*C%+L#)=#"+#%+=%L(>#

AP#%+PACJ">%A+#"+?#%J"L*=#>(">#B%CB)K">*?#%+#>(*#
"+"KAL)*#*C"M#BA+?*+=*?#"+?#*+B"I=)K">*?#%+#(%=#
=J"KK#=>)?%A#"I"C>J*+>#%+#!A+L#QA+LG

!"#$%"&'()$*+"#%=#"+#4+PC"7')C">AC%"K#ICAR*B>#
>(">#C*?*IKAD=#!"S=#IC%E">*#"CB(%E*#AP#AE*C#T222#
?%L%>%=*?#BA+>"B>#=(**>=#"=#"#@"D#>A#*OIKAC*#"#
?%PP*C*+>#AI>%B#AP#>(*#"CB(%E*#%+#>(*#/-=>#B*+>)CDG#
4+#A)C#"L*#AP#I)K=">%+L#=BC**+=#"+?#E%C"K%>D#AP#
>(A)L(>=M#>(*#=)F=>C">)J#AP#>(*#"+"KAL)*#F*+*">(#
>(*#?%L%>"K#*C)I>=#>A#ICAIA=*#?%PP*C*+>#=>C%">%A+=#
AP#>AIALC"I(%*=#FD#@(%B(#"CB(%E*=#("E*#>A#F*#
C*%+E*+>*?G

9(*#ICAR*B>#?C"@=#PCAJ#!"#$%&#'()*+S=#"CB(%E*#?%L%>%=*?#
%+#/2-T#FD#6=%"#6C>#6CB(%E*G#'AKK"FAC">%A+#A+#%+=>"KK">%A+#
=>C)B>)C*#@%>(#5)I"K%#U)I>*#"+?#VC"="?#W(*>>DM#"+?#=I*B%"K#
>("+&=#>A#6"C)=(%#W)C"+"#PAC#?*=%L+#"==%=>"+B*G
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>*'%*'"*5;+$)"%&'+(14$%4&1'+1$'%8"5+$'9%)5%*#'1)7+"7*%&'
&%*5@7)8+'7@'$01')1+7;)41')"40'F7:"'51+1)$3'8%40"*1+'
%*5'%*"8%&+':14781'+0%572+'%*5'+"#*+G'%*5'0;8%*+'
%)1'@;*4$"7*%&':1"*#+'$0%$'7(1)%$1'5)"&&+3'8%40"*1+'%*5'

/01'&%*5+4%(1'"+'6%+$3'$01'+9+$18'(1)+"+$1*$<'/0"+'"+'%'
0%&&;4"*7#1*"4'(0%*$78'(&%41'
2"$0'7*1'@77$')77$15'"*'$01'
5"+$%*$'(%+$3'%*5'$01'7$01)'
8%)40"*#'$72%)5+'%'@%)'@;$;)1<

在ᐧ于资源͝⇈的᜵෮␖那Ӣ㮭性䯲ͦ地䆹上的工͇ᮜ

观中，机ᷝ和动物变成了影ၽ和标识；人ㆨ是᧺作着䧨

头、机ᷝ和䒓䒳的机能生物。制᰺࠲㸦着䏘体，䲏ႁ

不ज识别。⊖╇的ᮜ观，ᠮ㐚的㈨㐌。这是一个㜡幻

的Ꭺ▢之地，它的一只㙇⌞⌞᝻ᵦ于䖒䔉的过去，另一

只则䌕向䖒䔉的᱗来。

A"*#&1'40%**1&'6"517'
,-.B'CD)18"1)1E

"%!#

!"#$%&'$(#)&

/01+1'2)"$1)+3'4&1)"4+3'%)$"+$+'%*5'%$0&1$1+'
&"61'7*'"*'47&&14$"61'8187)93':;$'*7'
4%81)%+'4%($;)15'$01")'$)%#"4'518"+1<'

=19'8781*$+'"*',-$0'41*$;)9'>)%*"%*'
0"+$7)9'%)1')147*+$);4$15<'?$'+$%=1'"+'$01'
)161%&"*#'7@'7&5'+14)1$+<
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;'%&/,.'!-&0*#$-(-*$'0*5;(;%&*#,--!2!+!(!&-9
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>?4+&%)*(4&*/;%$(,%!$+*$'0*#%,0;/(!,'*
!'(&%5$/&*5,%*@&,%.&-*A0B$.2,9*

H27&/(-)*$%(!5$/(-)*(&I(-)*
#$!'(!'.-)*"$.$8!'&-
DEFG*JK&3*L,""!--!,'M

!"#$%&$'()*+,(-%.-/%+#$%&$'()*+,(-0!12
Ȩ䲖প，Вࣷ䲖পȩ333喆
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在&'()*(+*( ,㒄ќ-ᵩ里㕣及其๘人的作品中，
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有㷲㒛、Γ信的行为表演、
两位表演者
#$!%年（新༁Ш制作）
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（新༁Ш制作）
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不हᬣ代的电㻳㞯Ⱋ，从新䬨㖁᧚到㗒

和ⱌ人⻭，在不ह⣜ධ̸␇动᧚ޔ⮯

ᩫ。它们成了㗹ᮜᎂ，而演员〆在它们

䲏前，重新݈造着那些场ᮜ。
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/1>2'&271)9"0&12'01'9"#.'0%.'$1-+0&12'$&98-.)5
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,"2'4.'8-100./'"2.>'>&0%'0%.',+)).20'9."2$B'"2/'7)19'"2='8-",.'
&2'0%.'>1)-/'.3.)=0%&2<',1+-/'4.'8.),.&3./'"$'4.&2<'"$'3"-+"4-.B'
"+0%.20&,'"2/'.:,-+$&3.'"$'0%.'1)&<&2"-'%"/'4..25

*"4+S&' ' !%.).'&$'"')."-&$0&,'$8",.T'&0'%"$'&99./&"0.',122.,0&12'01'
0%.'41/=5'(2/'0%.).'&$'"-$1'"210%.)'$8",.B'>%&,%'0%.'41/='
,"2210'",,.$$'.:,.80'0%)1+<%'3&$&12$'"2/'&2'0%.'&9"<&2"0&125

?-&3&.)'/.'D"<"M"2' 'H.'"--'%"3.'919.20$'&2'1+)'-&7.'>%&,%'6).+/',"--$'
E1,."2&,'913.9.20$FU$+,%'"$'0%.'/."0%'17'$19.12.'
,-1$.'01'+$U>%.).B'$+//.2-=B'>.'4.,19.'">").'17'0%.'

S+&,#-=B'>.'7"--'4",#'&201'0%.'4"2"-&0='17'/"&-='-&7.5'

A1+D.2' ' !"#&2<'"'<-&98$.'"0'0%.'8"$0B'"'<)."0'913.'71)>")/'
&$'",%&.3./5'(--'>%1'.20.)'").'/)">2'&201'0%.'$,.2.B'
4.,19&2<'"'8.)71)9.)'"2/'"'8")0'17'0%.'$,.2.5

!19C$'D")",.21' ' !%.'+2&S+.'"&)'0)"3.-'9.0%1/'4='>%&,%'0%.'$8&/.)'
8)18.-$'&0$.-7'&201'0%.'"&)'&$'4=').-."$&2<'0%1+$"2/$'
17'0%)."/$'17'$8&/.)'$&-#'&2'S+&,#'$+,,.$$&12B'>%&,%'
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!"#"$%&'()"&' '
%"3.'"'$.2$.'17'0%.'0.2$&12'17'0%.'7+0+).5

新ςࢀ  ᵥ䒽ᄱ是㖶Ⱪⰸ不㻮的。ᴬၽᴾ的᳉实ᴀ上了⃿性。ᅲℾ们๸ 
力将已经变为ᵥᏌ物的−ౌ⼨䊝。那些ᰫ经ज以被㼓觉ᙌⴒ的 
美ͪ的东西，如今变得不ज㼓ᦥ。

 
ᑄ布ݖ᫜·㧆提չ  ᴾ᱕๞去了㐬㞟，一条㵭之⇠≮ڒ海∸，海⊗ᴀ上㏏㞟，⇆ㆿ在变

黑，ౌฑᘵ发䉘⭍。这是ڠ于↎ᴀ的䶱言。

ច侙᫜·㥕拉ܴ诺  ⃼天䘪会有一个⾧䬡❴段ᢶ㥪在ҍ“这里”。 
⃼年䘪有四̴ࡰ克的宇宙ᅅౌ㥪在地⤰上。 
如᳉ҍ愿意这样᣼述，我们在᳽段ᬣ䬡和⾧䬡里所吸ڒ的是星ᅅ。

刘䴎  我们的ႅ在受制于̴有引力。䔶᠖݈造了现实。

ᐃ᪽  人们⟦如在“ຒ卡໳ܭݰ”极简主义之̸， 
䕇过⊵ۼ信ᖜ以更加简ᢤ地解决问题。

㞫㢻·䉫ចз  ᝃ许是䕇过ࢂ调的不᪙॔�

维ξཉ·㤟德  想䆎一个⃼一种原生意义䘪⊵๞了的ᗲᮜ。所有故事ᗲ㞯䘪ज以䕇过现在的方法
被重新编排，且所有的Ш何一个㻿㥪的事物䘪ज以在世上作为ႅ在物而被ᙌⴒ，
那样如其所是地有Фթ、ⱌ实和独特。

ཉ布其  有一个现实的⾧䬡，它与䏘体有着直ᣒ的㖁㈨。 
हᬣ还有另ใ一个⾧䬡，一个㠒非䕇过㻳觉ᝃ想䆎， 
人的䏘体就ᬍ从䔈ڒ的⾧䬡。

ຒݖ维㕣·德·㥕加䊋   我们在生活中䘪有这些个ⳙ䬡，ᑄ≈з德⼝之为“海∸运动”， 
Ҹ如ϟ人的䕊去，在这些运动中，我们突然意识到生命那जᕂ而ปͪ
的本质。但ᒵᔘ，我们又再次䋹ڒ日常生活的ᎠᏥ之中。

➌森  䕇过对历史的一Ⳓ，人ㆨ就ᒭ前䌕了一大ₒ。 
所有䔈ڒ其中的人䘪被拉䔈了这一场ᮜ，成为一名表演者以
及场ᮜ的一䘕ܳ。

ច侙᫜·㥕拉ܴ诺  㱅㰈䕇过一种独特的⾧中᫲行方式，将自己的䏘体推向⾧
中，那就是䔋㐚ऽ出成ࡰ上̴ᵦ㰈͊，这些㰈͊漂⊛和相ο
㑍㐂，编织着这个⣜ධ。

 ᱈机க小组  像一个͹ច䗓式的后㷲㒛、后二元世界。

新ςࢀ  在一个场ഌ中ᠮ㐚〆立也意ঠ着一种对᱗来
之ᑍ力的ᙌⴒ。
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!"#$%&'(&)*+##,%-./-012(3- - 4%2-567,-82$&879-(2-$826,2-#&8-#(:-6$$#&:,7/

;#%:-<28868=- - >-753??-82@86$,7-?3"%,-,#-$826,2-6-A3A3=-5837+6,3$-

B37%6?-C-D68/- - .?#&=7E-$656F?2-#@-7%6'3:"-+#&:,63:7-6:=-
=27,8#G3:"-@#827,7E bla]ing in their st82:",%E-

,2883,#8327-6:=-%6??&$3:6,#8G-1#:27/

H%&#:"-I3:%-0"&G2:- - J8#+-6@68E-7+#'2-%67-6:-3882737,3F?2-$%68+E-K&7,-?3'2-F26&,3@&?-

L6%68-L2%F6%6:3- - .#5G3:"-(%6,-,%2G-%6A2-=#$&+2:,2=-#@-G#&8-
567,E-6:=-$826,3:"-6-F6$'"8#&:=-(3,%-(%6,-,%2G-
,832=-,#-=27$83F2M-,%37-,##-37-6-(6G-#@-3??&+3:6,3:"E-
#@-$#:@8#:,3:"-6-528$25,3#:/

4%2#-N7%2,&- - 4%37-+#:&+2:,-=#27-:#,-$#:7#?3=6,2-6:=-$#++2+#86,29-3,-

- - .6:-G#&-722E-,%2-8&7%-,#(68=7-6-$#??2$,3A2?G-+37?26=3:"-@&,&82O

L6%68-L2%F6%6:3- - 4%282-(67-6-$#&5-3:-,%2-"68=2:/

P616:-C%6?3?3- -Q%6,-#@-,%2-A#?3,3#:-#@-,%2-#:2-
(%#-=376552682=O

*&76::2-C832+6::- - 4%37-,##-37-,3+2M-4%6,-(%3$%-"2,7-
?2@,-3:-,%2-7%6=#(-#@-86=3#6$,3A3,G/

I3:-C2- - 4%2-+#+2:,-,%2-7%652-37-$?#72=E-3,-

R?&-R"&3F2- - NA28G,%3:"-%67-$%6:"2=-3:-,%2-3:,283+E-
6:=-G#&-$6:-:2A28-@&??G-82,&8:/

46&7-S6'%6$%2A6- - T#$'G-,28863:-#@@287-7&F,?2-$#&:,28@#8$2-,#-%37,#8G/

>'3-*676+#,#- - 4%2-8##+-67'7-6-U&27,3#:-(3,%#&,-,%2-63=-#@-?6:"&6"2/-

C68?-S6V- -
=2?383#&7-5?6G-(3,%-#:2-6:#,%28/-

S6,,7-I23=287,6+- - 4%2-563:,3:"-6==827727-6-73,&6,3#:E-F&,-3,-
37-6?7#-6F#&,-=273827-6:=-@6:,67327/

͹古楚克͹�史ᚂ᫜·∪࢘  过去重现了，我们݈造我们自己的䬽䛷。

㏓㔝·Ო拉德  一␖⇱␼物ៅᄱٶ㏬，形成一❴㞟ᒖ㑑㏤的ࡧഌ，䮼着ᬣ䬡
的推⼨ᬍ₏ධ地变ᢏ形⟣。

维⇆·达尔  ξᱢ能够᧩动倅ᆞ、ᦔ⃮森᳄，它们以自䏘的力量䬗
                    㔭着，像▘♝一样㔭Ⱪ、⡈◵，݈造出᱓㘔的䶳地和
                    䔤幻的ࡧഌ。

䭛㟠▢  从䔉ัⰸ，☌雾有着不ज២ᡎ的偲力，就像㞠ͪ的☌▘。 
但那是一种力量的䆎ᒮ—一种㜡命之力。

巴哈尔·贝巴哈ᅩ  复制他们对ҍ的过去的记䒪，并݈造出一个ፓ有他们
想要᣼述之物的㗹ᮜ：这也是一种䬽䛷方式，一种䲏
对䃑ⴒ的方式。

提ຒ·❞㜺图  这一㏗念ⶾ并不጖ధᝃ㏗念什么；它改变了历史㝗㏬的意义。

拉㤟克·舒↰  ҍ能ⰸ到那᱊向集体性䄜ᄩ之᱗来的ກ⊹ॄ？

巴哈尔·贝巴哈ᅩ  花园中发生了一场ᩬ变。

䯲䊋·卡里里   如᳉一个人的⊵๞是因为他自䏘决定如
此，那会怎样？

㟼⣷·克㣞ᰩ  这也是ᬣ䬡：那被䖄⪆在ᩫ
ᄱ性䭡影中的ᬣٶ。

᳄科  当形⟣䬚व的那一ݨ它Ӭ开始䬗◮，Ь҈一᝴
䕇向⾧䬡的䬕正在开ड़。

⁔冮·⁔奇贝  一ܴ事ᗲ䘪在其中发生变化，ҍⅥ䔉ᬍ法完全复原。

䮣᫜·侙哈ܴ༰  ሻᇃ的地߬对历史提ӈ了一种ᓛໆ的反作⩕力。

て本᭰  这个⾧䬡在没有借助于语言的ᗲ̸ۢ提出了一个问题。

卡尔·侙克思  图像ั在一个Ⅵ恒的⓭㢎⟣态之中，它们相ο↶䔤
于一场䅢ັ的游᜼。

侙㡕·㣞德᫜ಓ໳  这ᑍ㐅⩨表述了一个ัධ，但它हᬣ也⊶及了 
᱈和幻想。

⒉≮�ιẩ!"#$%&'%%$"()*+$,$-./



!"# !"$

!"#$%&'()%&'# # *%+,#&#-&%.#/0#,1,2#3&'(%'(#%'#43,#&%.5#6&473%'(#8,9#:,&;%41#
<,7/8,2#&#24&(,5#&#-,.0/.8&'7,#=".%'(#63%73#>#7&.,#&</"4#
'/43%'(#,;2,#&4#&;;9#

?.&@&'&#A&%+%'%# # B'#%4%',.&.1#/0#/<@,742#3&2#43,#-./-,'2%41#
4/#=%2-;&7,#43,#/<@,742#43,82,;C,29#

*%"#D%&'# # D3,#2-%.%42#43&4#%'3&<%4#43,2,#,2/4,.%7#/<@,742#&'=#4&;,2#/';1#
.,C,&;#43,82,;C,2#4/#43,#4.",#E2,,+,.#/0#43,#23&=/62F9#

G&/#H3,'1"# #

I&'(#J/'(K%'# # B#717;,#/0#<&;&'7,L%8<&;&'7,L.,<&;&'7,#%2#7.,&4,=9#

*%"#M"@%&# # >'#43,#=,2,.45#0.&(%;,#1,4#.,2%;%,'4#2-,74&7;,2#&'=#"''&4".&;#2124,82#&.,#
<"%;4#&'=#=,24./1,=N#-,&7,0";5#,C,'#3&;;"7%'/(,'%7#-3&'4/8#-;&7,29#

?&<%3#B38,=# # B'#/<2,22%C,',22#6%43#,K7,22#3&2#<,,'#
3&.',22,=#4/#-./="7,#&'#%8&(,#/0#43,#6/.;=9#

J,/.(,2#B=O&(</# # P%23#&.,#8,&'4#4/#;%C,#%'#6&4,.#&'=#1/"#7&'Q4#
,K-,74#&'#&--;,#4/#4&24,#;%+,#&#<&'&'&5#1,4#8&'#
4.%,2#4/#8&+,#8&'1#2%8%;&.#73&'(,2#6%43/"4#<,%'(#
6%;;%'(#4/#<,&.#43,#7/'2,)",'7,29

BR&=,3#B+3;&(3%# # >0#1/"#6,.,#43,.,5#1/"#8%(34#.,8,8<,.#43,#%'7%=,'45#<"4#'/4#
.,7&;;#63&4#43,#6,&43,.#6&2#;%+,#43&4#=&19

*%"#M"@%&# # B#4/"73#/0#43,#"'0&8%;%&.5#&#=,.&'(,8,'4#/0#2,'2,29

S&441#H3&'(# # I3,'#&#(,/(.&-3%7&;#</=1#23%042#-/2%4%/'25#%4#=%2-;&7,2#&'=#
7&;;2#%'4/#)",24%/'#2124,82#&'=#43,#%=,'4%4%,2#<"%;4#"-#&./"'=#
43,85#8%../.2#&'=#."-4".,2#/".#2,'2,#/0#.,&;%415#-;&7,#&'=#2,;09#

H,;;#B.4#J./"-# # M/"#(.%'=9

!&#T%+#H3",'# # M/"#(&43,.9

S&441#H3&'(# # >4Q2#&'#"'24&<;,#(,/(.&-319#

BR&=,3#B+3;&(3%# # B#<,(%''%'(#%'#&'#&04,.8&439#

㘎向前  像一双ᗙᠯ在⾧中的ⱩⲈ，܊㻳着我。现实变成了一座㝋
झ、一场表演，䏘在其中的我对其他事物℘不ڠ心。

᫜拉加那·卡зധᅩ  物体的前行轨迹有ः代物体自䏘的ի向。

刘⩾  那ᵃᖜ在这些䮽⼅的物У与故事中的▢偯，只会向ⱌ正
的“ᄨ影者”ᤚ䱟他们的䏘Ъ。

℈ᮕ䰕  一㞅㝦如Ꭺ▢㝙在⽨⩝↶没。

⢸ߌ新  一种“Ꭰ㶎—不Ꭰ㶎—再Ꭰ㶎”的ᓗ⣜是被݈造出来。

刘䰕Ҡ  在㡿⑍中，㘳ᑞ又ಇ䴔的ᮜ观和非自然的㈨㐌被ᐧ构，也被ᦔ⃮；这Ꭰ䲆的，
⩇㜠䔤幻的虚幻场所。 

㥕比䊘 ·㞫哈䓵德  过度的↶⏧与ັ想已被侫侚， 
从而י生出一ᑍ世界图像。

΁⇨·䭬德䭬ᵩ博   冩是Ꮑ当生活在Ⅱ中的，ҍ不能期᱈一个㠦᳉र起
来有仆㩶的ঠ䖀。但人们还是Ю图և出ㆨѩ的改
变，又不愿意去ឬ៲后᳉。

䭬᝻德·䭬卡拉ധ  如᳉ҍ在那里，ҍᝃ许会记得那一᣿ᰟ， 
但不会想起那天的天⅁是怎样的。

刘䰕Ҡ  对不⛌ᖶ之物的一次㼓ᦥ，一次ᙌჅ的错Ξ。

ᑍᕎ  当一个“地理主体”的位㒛发生了变化，డ㐂其所ᐧ立的㈨㐌和
䏘Ъ就会被ᰬᢏ，这हᬣ会引发对该㈨㐌和䏘Ъ的质⪾，反᭍和
打破我们的现实ᙌ、⾧䬡ᙌ和自我ᙌ。

㏳㘋小组  ҍ打⸕。

฼ⷔ⇶  ҍ们聚᠏。

ᑍᕎ  这是一个不⽠定的地ഌ。

䭬᝻德·䭬卡拉ധ  在҆∏中的开始。 
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>'00#!"11%1A# # D+/*/#%0#"#*+C3+,#%1#'0:%44"3%'1#"12#*/./"3%1A#

3+%1A0#'./*"3/#"12#+'6#3+%1A0#,'5/7

?A"1#$"*"+".# # E'120#'8#"88/:3%'1#3*"10:/12/2#;'*2/*0-#1'*,0-#:<03',0-#*/4%A%'17

>"2%:"4#F.":/# # D+/0/#*'3"3/#'1#"1#"G%0#'8#0./:<4"3%'1H*/+/"*0"40-#

*/I,"@/0-#*/I<12/*03"12%1A0#"12#%,%3"3%'107

D"'#$<%# # J'103*<:3#6/#,<03-#"12#%3#:'<42#;/#0',/#

J?KDLKELK# # M3#%0#2%03"1:/#3+"3#:*/"3/0#

:'**/0.'12/1:/-#4'5/#4/33/*07

# NG%3#O/5/4#P#

侙海㰌 “对他而言，也许人们并不独自生活在世界上。他没有一个ڠ于地图比Ҹ
               的ắ念，但一个䖒䔉的地点对他来说会与他有些ڠ㖁。” 

䰤໳·䭬尔卡䔗   如᳉一个立体物ज以被ᬍ数相交Ꭰ䲏所量化，那么
                         “精⺋䔋㐀”本䏘是否也是ᬍ数Ꭰ䲏展开和相交的
                           场ഌ？

㒄᫜·ᰩႮ   在ᥳ动和重复的模式中有一种㞯๼。大䘕ܳ㞯๼⍄䔼 
                     在了事物的运作方式和⼨动方式中。

䭬⩅·哈拉哈普  ᗲᙌ的㏪ፓ䌕䊷了边界、准则、΍Ԅ和Ⴤ᪆。

⓭◵⾧䬡  这些东西డ㐂思䓕之䒡旋转—ᒖ排、 
重制、再䃑ⴒ、模Ь。

䮣䒶  我们必须ᐧ构，它ज能是᳽种虚构的全ᖜ图。

J?KDLKELK  是䌊离制造了信У，ᗲΓ。

 二ẩ 出ऐ 
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理论与实䌢如何ᒩ此交䄵，这是一个ḅ手的问

题。它体现了一个当代艺术的事Уᝃ䔈程中的

态度、生活方式以及不ह的特质，被不断加工

为ऱ种ऱ样的模ಸ和程Ꮌ。

如今我们提䃛一种方式，来㑀解理论与实䌢之

䬡的ᮧ性ܳ䙺所形成的ᑍ力。

仃ٵ提出的问题就是：如᳉理论的䃛题以不ह

的方式被䶮布，而实䌢也以思想之㖹理与䴠调

的᝗然不ह的方式被给出，那么䄊语与实䌢将

会是一种什么样的䒛᐀？

我们在此受到“理论”所࠲क़的Шߎ与ङੑ的

呀㝋—它将“问题”᭫ܥ为一种生活方式，而

一词，有一种有䋐的双（'*&G5）”ޔ䮏L⁹ޔ“

重क़义。᭫性的क़义是其作为一种డ㐂精⎈的

演ਫ਼、场ᮜ和᜼ޔᐣ展开的表演э㐌。中国的

э㐌᜼ޔ形式，是Ⴜь场䲏与美ໆ㞟ᒖ的㠰Ҹ。

一词还有另一层䮽性的क़义，即”ޔ䮏L⁹ޔ“

“作品”，ᝃ“去工作”。

所以，我们ज以说—

当理论开始工作，它开始⁹ਫ਼喆

我们ज以将其㻳为一种对思㔰与⡉想的大小调

式的编排，发ฝ中交织了ਟ学的⌞↶与⁹ޔ的

䴢ᒸ。

ᠮ㐚一定ᬣ䬡的表演，会在不ह作品的交集ั

以ᗲධ（81&,'*+68）的方式䬗现，它ᣏ㉏ᬣ

䬡和䏘体，挑战一种ڠ于我们如何思㔰，以及

如何在他人的䮗ѡ̸思㔰的人体工学 —经≻

学。हᬣ，这些思想之演现，将Ҭ我们能够ॵ

现对当今世界㜠ڠ重要的ᮧ性与䄊语的喻体。

我们所提Վ的，是一个ᓛໆ但ധ本的转变，“思

想ᙌ觉”以这种方式ᵃᅲ于艺术的语ධ中并被

不断䖚䕴。“理论ޔ䮏”㐀व了对质问模式的

表演性展开。它㲺व了演说与ฝ৺，反思与㝋

䍵，以෋ᑧ我们对极䕌变化的当代活力的ڠ

∕：表达，↶吅，信ᖜ的㔨⊹与䭨塞。

䄊语表达的ᙌ觉中᳏被ܳ᪐，理解的机制被打

Ξ，游᜼与思想、行动与思㔰的界限也被重新

ܿ定。

特ᒮ：
家ڤ，ᐧま㏳䘕，䃟झ设计，表演者Ꭰझ，ែ影表䲏，
以及其他ߌ能性和㷲亝性的㏳㞯，共ह制定出一种对
多重ᗲᙌ的≮䱟和ᙌ受的ᵎ准。⃼一次的设㒛䘪将是
ੜ一的，ᵦ据特定的表演条У和要Ⅿ而定。

“理论ޔ䮏”中的㞯Ⱋ将不断演䔈、变化，ᅊ试不ह
的模式去䔈ڒ展览。它हᬣิڤᠮ㐚的和转ⳙ的层次。
它将像实体こत一样ज㼓जᙌ，又像一次঩吸ፓ出的
ฝ䴠一样ᬍ法㼓ᦥ。它将㐀व科学、⁹ᰟ、З式、行
动和被发布的⡉想，来提出一种ڠ于被演出的思想
（5&*96*7&4/(26)-2(）的全新美学。

该䶦Ⱋ由刘⩾和༇ᷓ⏗⯾制。
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《出㞟的借ऐ》，一出理论小⁹ޔ
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䔗德໳·䯲⏸㡕(ᑄ䊃贝ᵩ(567C7(
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!"#$%&'()*+#,-+*#*./%'#,%0/+#1'%2*%)&#2-'#34#1(5+#%)#*./#6/)*'(,#
7/1%*/''()/()#8/(#9./)#%*#9(+#:/%)&#*%&.*,5#$-)%*-'/1#
:5#*./#;<=>?,/1#6-(,%*%-)#%)*/'0/)%)&#%)#@%:5(A#BC-'/)+%6#
>6/()-&'(D.5E#'/6-)+*'F6*+#*./#/0/)*+#*.'-F&.#()#(&(%)+*?
*./?&'(%)#F+/#-2#+F'0/%,,()6/#*/6.)-,-&%/+A#G*#1/$-)+*'(*/+#.-9#
1%22/'/)*#(6*-'+#F+/1#*./#6-$D,/H#()1#-0/',(DD%)&#IF'%+1%6*%-)+#
(*#+/(#*-#/0(1/#*./#'/+D-)+%:%,%*5#-2#'/+6F%)&#D/-D,/#%)#1%+*'/++A#

(&(%)+*#;<=>#$/$:/'#+*(*/+A#

%&位⼨ℾ在地中海漂≮!'天后䕴䯫，由ࡄ㏓所䶳ᄩ的

对ݖ比χ䔈行干䶱的㖁वۈ，当ᬣ正在㉔ჳ⯾㻳该ࡧഌ。

䕇过⯾㻳ឭ术的非常规运⩕，थ法海∸学重构了该事

У。它展现了不ह㻿㞟如何运⩕复杂重叠的海上ノ䓃

ᱰ，来䔰䖬㥒᩾䕴䮖人员的䉐Ш。它的្告是܍䶦正在

䔈行中的䦵对ࡄ㏓成员国व法䃶䃩的ധ⵭。

J%1/-
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影像
()!!年㜠今
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*'+,*,#'%-'.(/$%*'9"/'9%#5%8,#8$%#$"9%454'+#%,+*%
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5G%6"/*,A9F%,%G'4,('%@/"95+'/%?$5%?,9%85+*'4+'*%#5%
*',#$%G5/%$,;"+B%0"(('*%,%9,;,B'%@"4@H%:+%5/*'/%#5%+5#%
5?'%$'/%("G'%#5%@5?'/F%6"/*,A9%/'GA9'*%#5%B'#%$'(@%G/54%
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#%'<.576%&6'.568%77B56/96J5B5'%6$1%BF1D6('1'%/&6%&6
3;71#5('@6K/>56%(616?$51<.@

这是%&!$ ' (&

-./'/0$1#.
)*+2

%&!$

012*#2)#//$314#$ᬍ⩹͸❞

31$145.6177$5((5(6%8105(6/96:$59;0556<$%(%(=6
'.$/;0.6'.56#$/>/<1'%>561<'6/965$1(%&06
?/7%5(69$/86'.58@6A.%(61?(5&<56/96?/7%5(6%(6
851&%&09;B@6C'6$595$(6'/6';$&%&0616?B%&765D56'/6
(/85'.%&06'.1'65E%('(6:91$61F1D=61&76'.1'6'.5(56
?/7%5(61$56&/6B/&05$61B%>5@6

!"#$%&'(
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巴勒ܜ䕇过៦䮑“䯫ℾ࢞机”⚔❴中䖄体的行为，

展开挑㵲。䖄体的㑧ፚ是有意义的，它暗指对于

“䔉方”ႅ在事物的㻳而不㻮，而这些䖄体也不再

ႅ在。
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ABCD

$%!&年

!"#$%&"%'()*(+),-.(㘪䛼᪆႓∂

G'H-$&+'&"4*',-',*&&'3-$',H-
,7"()#I
,7%,'G'%2')-"()',-'+"*
%(+',7%,'3-$'%/*')-"()',-'
+/"8*'%'.%/

J*1.*/6,*+'5/-2'!"#$%&'()&$
*#+#,$-)'$)$-.,/#$)&'$01"#,$
2.#3/0';7*'K-#,LM6-&&-'K/*##0'
CNOP

我想告䃶ҍ

两У事：

我将要死去

而ҍ将侞䒓上路

—㞯䔶自《印第安人᱗ᰫ᠒有一

，侙与其他䄄》，后䭬∏㒄出❵社ࡦ

!'()年

E*.-/+*+'8-".*'
ABCF $%!"年
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25624$7&.8$"#&$7&(#/,$9:;$<'$=%)$%>.?'$
".=$('$()$%$1%(/7?-$1&.*#))$'.$&#*./*(-#$
=('"$./#)#-74$'.$".-,$./$'.$%$*%-8$
1#&)1#*'(+#$%>.?'$./#)#-74$'.$1&.'#*'$
./#@)$/%'?&#$%/,$%**#1'$#+#&A'"(/B$./#$

./#)#-7$7.&$'"#$-./B$&?/;$C<$,./@'$/##,$'.$
>#$>#''#&;$<$D?)'$=%/'$'.$-(+#$'"#$=%A$<$%8;E

%&!%年'ᰵ%"日，艺术家ᩣ到一ᄮࣸ

人()的来信。信里䄵到其正在经历的

一段ఝ䯫的体验：ह自己和解，获得一

个Ꭰ䲆的自我䃑ⴒ，Ԋ护自己的本性，

ᣒ受那些人ᵩ不够美的地方并就这么Ԋ

ᠮ̸去。“我不想变得更好了，我只想自

然地活着。”

N".'.B&%1"
255OP2565Q2563

摄影
%&&*+%&!&年,%&!"年

!"#"#$"%&'()*+"),-%(-**"'.)
,-%("**&'()*+")!"#"#$"%"/)
0!"1&2&*&'()3+")4"5%5$6"7))
ិᔅ䃝⮱ᘠ䊤，ិᘠ䊤⮱ᔅ䃝喍䛺䃬Ȩजឬऄ⮱ȩ喎

!"#$F"./BG(/B$F.11#&$F%)"$
H%/?7%*'.&A@)$=.&I)".1)4$>?(-'$./$
>-?#1&(/')$>A$J.+(#'$#K1#&')4$"%+#$
>##/$,#8.-()"#,;$<')$'?>#L)"%1#,$
%1%&'8#/')$=#&#$&#'%(/#,4$>?'$
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*.--#*'(/B$7?&/('?&#$,()*%&,#,$>A$
7.&8#&$&#)(,#/')4$'"#$%&'()'$*&#%'#)$
%$*./7#))(./$&..8$%/,$.'"#&$

8%/(7#)'(/B$*&%*I)$>#'=##/$-(7#$
%/,$1.=#&;

由㟼㖁̀家设计的重Ꮃ䨉元ᅭ䒓䬡已

被 ៳ 䮑 ， 当 ᬣ 被 Ԋ ⪆ 的 み ၽ ẩ 也 在

%&&!年后被៳䮑。艺术家⩕̰天ᬣ䬡

᥉集前ᅲℾ͏ᢶ的家ڤ，并ᐧ造了一

䬡ᓼᗁბ和其他设᫪—它们奇特的

㐀构表现了生命与ᱰ力之䬡的㷯⬂。
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8$"2%29*4-%-E9/-22-2%*%9*/*1'EC%!$-,%1-2":,",:%*%
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一ᩜ游行䭌к正从ෆ的一〜䊝向

另一〜。
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1*4%4+*4(,+9;>(#7(+*:1*9+*4>(9;1(?%09@(!"#"$%&'(&#)%&
*+,#(%0.0>(;#,(&+4;9(,1(=#*91&?'%91(9;1(6/9/71(
9;7#/4;(9;1(?%09A(B9(;#?10(9#(/*=#:17($+:1741*=10>(
#??#0+*4(:+1,?#+*90(%*$(=#*C/*=9+:1(?#0+9+#*0(9;%9(
=#*91&?'%91(9;1(?%09>(.*#=.(%9(9;1(?7101*9>(%*$(
#6617(7#/910(6#7(9;1(+&%4+*+*4(#6(9;1(6/9/71@
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䓴ࣨ⮱᱗Გ嗀̶嗂
䲋≟᱗ᲒͨͶ᭜̭ᑍ㏬䌜ఫ䔅᭜㏵◦喤
͹ऑẇٸ͹�टᚂ᫜e∪࢘

非≟᱗来主义䕇过积极࣯与ᝃ݈造过去来构想᱗来。

《过去的᱗来》问䖀：我们如何䕇过过去来思㔰᱗来？

它ጹ᱈能ᤚ⹧ܳₔ、对立观点和相ڠ立场，它们思㔰

过去、推敲现在，并给᱗来的想䆎提ӈ了路径。
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1)/)&'!(1!4'(4+'!(1!51&$*-0!2'%*'0/6!"#'!*(++'*/$(0!$%!

5+)?$0)?9!:((29!-*&.+$*9!

4$++!*-4%)+'%9!5&2)$0(9!

@ABC9!D2!4&$0/'2!EA59!

F-%4,'&&.!E$9!GEH!?(2)+'9!

*#-$09!%4-02'I!1-,&$*9!

BJ5!1(-?9!/),$039!?(/(&%9!

&),,'&!/),'9!FK2)$0(%9!

,(2.!4-$0/9!-02!L$2'(!

;<=M

䨊、᱕ᱽ、͆☜䚥、㢜ͥ㘣௷、开
源⶙У、有机发ٶ二极ノ、�E打印
1-"、ᴾ㣀≫，(14模಄、电路、
⅕㏣䲏᫆、&7"发∎ᱽ᫆、ノᱽ、
发动机、ᾎ⯛ノ、3'EVJOPT、 
人体ᒖ㐅䷉᫆与影像
$#!%年

!"#$%&'($%)*+%,"!
зχ䶴ᶐᵵ亳

-"%.#/%0#&1#2*/%3%&4562)(*2.(&7&8#0%/(&-)(9#

N'+',&-/(&.!?(?'0/%!(**)&6!O6B6P6!C)!P($%Q!=R==!

#$%/(&$*-+!4-3'-0/9!!"#$%&'($)*$+&",)-,'9!-02!?$2S=R><%!
?)%$*$-0!H)0!F-Q%!*(?4+'I!:'-L'!(1!,+-*8!#$%/(&.!-02!

51&(1)/)&$%?9!-0!'0L$%$(0$03!(1!-0(/#'&!1)/)&'6!

Ꮃ⺊的ᬣݨ到了。受到&'(')'Ᲊ∏ӊ᫜!*!!年的历史性

Ⰸ会《೰塞ӱ比χ之星》的影৺和$#世㏗+#年代中期䴠ͽ

家,-./01将黑人历史和科幻小说相㐀व的ड़发，Ꭰ德݈造

了非≟᱗来主义的一个标ᔄ，这是对另一个᱗来的构想。

7089!:((29!3+$//'&!

;<=>

⇦෕，᱕ᱽ，䬗ٶᱽ᫆
$#!+年

:0#;5&<%,+#0&叾ᯄ͸䬕
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$4../#)..*#%!#.K2./&.)3.#(''#%4(%#&$#(8!5%#%!#*&$(22.(/?#(#
8!!>#!"#3!)%/(*&3%&!)$6#*!58%$6#5)*./$%()*&)-$6#'(5-4%./#
()*#"!/-.%%&)-?#()#($$.+8'(-.#!"#8/!>.)#"/(-+.)%$#
%4(%#+&-4%#$..+#3!+2'.%.'=#*&$3!)).3%.*6#85%#"!/+#(#
7!)*./"5'#J&-$(7#25LL'.#3(''.*#'&".9#

@4!%!-/(24$#&)#,&*.!#'!!2
ABCE#FG.7#&%./(%&!)H

#%!&

!"##$%&'(#%⩉㱉⮱⩌≨

!"#$%&''#()*#+!,&)-#&+(-.$#"/!+#0('&)*!1$#2./"!/+()3.$#!,./#

%4.#&)*&,&*5('6#$!3&('6#3!''.3%&,.6#()*#&%$#3!''&$&!)$#7&%4#2!7./6#
(/.#8/!5-4%#%!-.%4./9#:(34#2&.3.6#.(34#(3%&!)#&$#(#;5!%&*&()#
$3.).6#!/#&%#3!5'*#8.9#<4.#8!*=#%4(%#+(>.$6#+(>.$#&%$.'"?#%4.#
8!*=#%4(%#/.$&$%$#%4.#7!/'*6#/.$&$%$#&%$.'"9#

我们是自己，也是他者。

记ᒂ了加▢多过去!'年

表演的䲆态与动态图像被

编排在了一起，这些表演

⩕䏘体来表现个人、社会、

集体，以及它与ᱰ力相ⷝ

᧋的ⴈⰫ。⃼次表演、⃼

个 动 作 䘪 是— ᝃ 能 够

—成为日常的ᗲᮜ。䏘

体制造着，制造自䏘；䏘

体២ោ着，២ោ自䏘。
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!"#$%&'()*+*,"-(#.(&/*0123(4#$25*12&(*2%(%-&56#7123(

14+-5$#$&8(!"#$%&(*6-(9-%1)(&5#64(%-151-&(5/*5(:1-"%(
"13/52123(*2%(5/$2%-6,#"5&;(<-6-(5/-7()6-*5-(12%1&512)5(
5-6615#61-&(*2%(/*""$)12*5#67(=#2-&(*&()#4+$5-6(
)#256#""-%(#&)1""*5123(,-*4&(#.("13/5(&-5(5#(>*67123(

͹ξ，能ᥴ动ᆞͅ，也能⃮▚森᳄，它们像▘♝一样䬗

㔭和ᬍ所⩼ᘔ，䨸䨽有力：侙尔₷是्䭭ᷢ的ᯡ䷻⺋，

能ᡒ㝋䰤䰳䬗电。他们݈造出模ㇷ的⪳ഌ和䔤幻的地

ፓ，हᬣ由电㘾ᣔ制的ٶ㏬䮼着不断变化的㞯拍க的㞯

๼，在ጕ大的反ٶ↍上方ᥳ动。

:15/(,-*4("13/5&(*2%(

?@AB(CD-:(!#441&&1#2E

क़᲌ٶ▜和反ٶ↍的特定场
ഌ㷲㒛
%&!#年（新༁Ш制作）
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3"*$//6&#($*7%"#$%"#+62*6//"+#6(*'#$#3'('&1%'3$*6&#
"(56%'(3"(*#+"5'6+#')#',8"&*29#:1"#.$//#%"(+"%2#6(;#

E(;0#?$?"%0#3"*$/0#/641*
FGHI#JK".#6*"%$*6'(L

$%!&!"##$%&$'()*+�ᅯᅯ๖ෆ

<6%46(6$#!''/)=2#">?"%63"(*$/#('5"/0#!"#$%&'#(0#@'7%,"*=2#
?$6(*6(42#')#.$5"20#A''4/"=2#+$*$#&"(*"%2#,"6(4#&''/"+#,-#

B*#*1"#*1%"21'/+#')#/$(+#$(+#2"$0#$#&'(5"%2$*6'(#)'%32#
,"*.""(#+62?$%$*"#1-+%'C%"/$*6'(29#D"?$%*6(4#)%'3#!''/)0#
*162#.'%;#63$46("2#1'.#&'(2&6'72("22#)'%32#6(#%"/$*6'(#
*'#2'&6"*-#$(+#6*2#*"&1('/'46"20#,7*#$/2'#*'#">?%"226'(2#')#
4"'/'46&$/#$(+#1-+%'/'46&$/#?%'&"22"29#

ᑄ吉ᅩχ·к尔๘的实验小说《海

⊗》，Ꮐ尔贝⩨中的海⊗，被∏㒄

的海ۤࢡ着的䅤⁹数据中心，不ज

㻮的Ⅱ母和䌕䊷大∸的电㐳—在

大䭳与海∸的交界ั，不ह的Ⅱ文

㈨䬡正形成着一次对䄊。从к尔ڠ

๘出发，这У作品对社会及其ឭ术

条У影৺̸意识的形成展开了想

䆎，并㔰察了地理和Ⅱ文形成过程

的表达形式。
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+'(1%98):/1$')2#)%"98)"+'6#9)2#)(E&#1A/1#6(>

I('5$/)1'=)=#9):1%&(/)=#1@$'6%)2'):1:(#
JKLMNJKLO)PQ(@)%(#$(%R

$#!%&$#!'

!"#"$%&'%$(%)&
᱗Გ㈨݄

.21&F)G"1&)"2/=%)1).2=9)2')&"()%+#315()
1&)%(18)2#)1//2@%)$&)&2)=#2@'F)G"1&)
32#-%)23)620(#'1'5()1#()1&)@2#<F)G"1&)
&(5"'$51/)2.;(5&%)1'=)&(5"'2/26$(%)
23):2@(#)#(52'%&#+5&)&"$%)&#1'%0(#%1/)
.($'6F)G"1&)'(@).2=$(%)1#().2#')3#2-)
$&%)$-16$'1#9F)H"$%):#2;(5&)$%)1.2+&)1)
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如᳉我们៳解一㞅充⅁㝦会发生什么？

在海䲏上是什么ᩜᦾ着㝦体，ើᝃ让它

⌦没？是什么样的ᩜ䙺机制在起作⩕？

又是什么样的ឭ术对䆎和ᱰ力ឭ术重构

了这У被៳解的物品？从它的想䆎中又

生发了什么新形态？这个䶦Ⱋ是ڠ于一

㞅ൾ᫆᩾生㝦的，它在海∸中的不⶛定

ഌั在不ह的国家和行ࡧഌ㝗行，该ࡧ

ᩬ规ܿ㠰డ之䬡。
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%2$%$3&(#.3#.#G-$2"&2#$?#/1&#>$2+(HI#5/#,3#

.#%$&/,-#3%.-&H#5/#&"-+$3&3#.#+./&"/#,@.4,".2AH#
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⇆里๘和᰸ࣸ们在䔗᠉发明的݈新⾧䬡，它

被作为“世界一㻿”提出。它是一个䄄意的⾧

世界。下屋ႅ在于世界中，它本䏘就是一个世界。

在“下屋”中，艺术作品ॵ现了不断生成过程中的ⳙ䬡。“下屋”是一Ъ䖭

䄤；过程㜠上。

过程将发展成一种ព展性的݈造，它实际上是一个新的᪡体—一个不ధ定

的、ᬍ名的第三元㉍。

下屋的开ᎂ事У是ᶲͪ໳·本ᅩ纳的一个演䔈中的影像实验ბ。

双年展期䬡的一个开ᩫ
式出❵及过程性展览 下ᅸ

ᚂཉeɸ 䭬ᅁࢎ
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थ法海∸学  有ڠ⼨ℾ不Ꭵ䖚䕴的⊵ᖜ，䕇过一个由人员给ڨ、 
   电ⷮ信त和ऱ种⶙У所构成的复杂组व来᪐᧚。

䔗德໳·䯲⏸㡕  㞫特尔·䭬德南ۆ䖀：“在ᰭ倅ࢸ的ᩬᱰ̸，人们也ज以Ԋᠮ和体验他
们的自由：自由是一种精⺋⟣态。它生发于ڲ心（ϓᒭᒭ死于ڲ心）。
它䕇常被⼝为ᄷ͒、៿㐊和反ई。”

थ法海∸学  事У䔽⌽展开。我们将展⹧， 
   不ह的人物如何在地中海中䘕ݖ⩕

                    海上复杂和重叠的ノ䓃ᱰ，䔰䖬他们᩾ᤡ䯫ℾ的䉐Ш。

䔗德໳·䯲⏸㡕��ܜ勒·巴勒ܜ  䏘体的㑧ፚ。对ႅ在于“䔉方”的事ᗲ㻳而不㻮。

⣈ͪཉ·安ࢀ㉏维奇  当㔮屋被㔨新ᬣ，原有的ᬔⵃ有ᬣ会被⪆在᭫Ⱪ的地方， 
而▜ڤ则会被ខᢶ、被ᰬᢏ。

⢸海ጊ  我ᅲѼ的೻市有其独特的⅁质。

з܎·з㥕ण๘  游᜼还᱗㐀᲌。我们Ⅵ䔉有机会݈造我们自己的世界、 
我们的ᬣ代。有机会去展开一个有意识的䔰㙞ᝃ出䊝， 
有机会在我们自己的世界里实现另一种䔶᠖。

কၽᰓ  与“清ᮝ”相比，“模ㇷ”䰭要更Ё㏳的观ⰸ和更⌞ڒ的思㔰。

䔗德໳·䯲⏸㡕��ᅩ古拉᫜·༮尔᫜  ㏬㉏的㑧๞ᑧ化了对ᐧ构一个ധ于ᬏ有信ᖜ的 
“ⱌ相”的 ᱈。

䔗德໳·䯲⏸㡕��西㧆ཉ·法塔尔  在⃼天简短的䔰䖬ᬣݨ中，一些心▢之᫲即是ᷓ想的开ᩫ䶳
ഌ，是对ᷓ想的ឬ诺。

䔗德໳·䯲⏸㡕 ��з᫜提܎·西≈᫜  一对ᗲӐ在一个搭在▘䒓〆中๛的小ጽㄤ中☚२。

㣞纳·ѽ布ᣗ༰  我在自己的㐅⩨中加ڒ了那些我在ᶐ案中发现的来自拉突䰤塞
。事㐅图法的こतۈ

法尔᝻纳·㞫哈䓵德·͹尔ㆠ   㐅⩨是ۆ日记的另一种方式， 
ᝃ许也是ఝᗾ的另一种方式。

㉏㤟χ·᫜䖀ᖖ   ᝃ是ധ于㙥Γ网䶢上的一ᄮ电ၽ䗛У， 
上٬“：ۆ〒���（该䶢䲏ᬍ法᭫⹧）”。
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“��人”䶦Ⱋ将上海变
成一个ጕ大而ܳ᪐的地ࡧ，

其中充满了公共及个人ज能性。

:'(3),-.$"'(-*.,'/(4*/,6.(*7"#);*.(4*1'<*
$'*=.>)*-)(-)*'#*"$;*1.3)*6))(*+.,$*'#*
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$'*6)*H/=6."*8.77"(2*?)71"*8.77"(2*01.(21.";*
.*8.-$*'#*',4"(.,%*.(4*)I8)+$"'(.7*81.,.8&
$),-*#,'=*3.,"'/-*+.,$-*'#*$1)*8"$%*6)2.(*$'*

在过去的二十年䬡，డ㐂೻市生活以及如

何理解其意义的对䄊一直是我们工作生活

的一䘕ܳ。!"#"年我们和艺术家以及ⵁ

⾣者一起，在德里的“发展中社会ⵁ⾣中

心$Ă侬〆ă”（%&'&$&()(*+ 发起了名为

“作为工作ბ的೻市”䶦Ⱋ。在此期䬡，

㦄 名 的 ೻ 市 ⵁ ⾣ 者 所 㒄 䬕 · 本 Ო 明

（&,-,.,/012/3(.*/）Ҭ我们意识到有一

种х䯲的䄞ᗾ，一种与人和地方的艺术性

䖯䔲，有助于我们对೻市的理解。!"#4年

#!ᰵ，当我们和来自孟Ν的㔮᰸ࣸ、೻市

ⵁ⾣者，也是本届双年展的展览ᐧまጵ普

拉㥕德·㜺㐴（5)(6(70&8299:）、冮ፂ

㢶·古普特（;<=(-*00><=92）在上海㶄头

漫ₒᬣ，我们又一次䄵起在特大೻市中䖯

䔲的复杂性。೻市中的䄥᫲䕁⌤杂、։䶬

又不₏。在೻市中的㷯㑊、路ऐ，以及ࢡ

㶄ࡧ不断地变ᢏ、变ც，又⊵๞，再以ऱ

种规模和不ह的㞯๼出现和ధ定̸来。在

这些问题的引䶳̸，我们回到了我们位于

⇆䊘普尔䉫特（&8(8=<)3(9）的工作ბ，它

是德里䄥多೻中᱾中的一个。在那里我们

得出了一个将Ӱ成与上海的多样性—和

特₷性—䖯䔲的方案：0“4#人”。

一ᰵ，我们䖭䄤了陈䴢和我们一起来思㔰这

一ज能性。陈䴢去过德里，也⛌ᖶ我们ڠ于

೻市≮动和生命形式的工作。຦决定䛴纳该

想法作为一䶦实验，并将其提ӈ给了຦在前

段ᬣ䬡成立的定海ᶒο助社的हϮ们。

定海ᶒ是上海的一个㶄ࡧ，地ัޔ变中的䷻

ऐ⊗ᅃ。ο助社位于在南χ೻市中常㻮的一

ᴸ三层小ẩڲ，一㓑ჹ有生⅁的᪆ጵ、文化

积极ܳၽ、ᔄ愿者、䄄人、⣜ධ生态学家、

电影工作者、艺术家和ⵁ⾣者常在这里聚

会。在ᣒ̸来的܍个ᰵ中，䕇过公开᠈ࠌ，

一些℘不໒ࡼ且㑉ჳ的行动将会在这个೻

市中展开，而一些ჹ有ڿ䮖精⺋的想法，

一种ڠ于᳽些完全᱗获ឬ䃑的生活ࡧഌ的
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意识和讨论，得到了相οڠ∕。在这个ⰸ

上去像是从孟Νэ㜠德里，再э到上海的

ङ集中，一㓑来自这座೻市不ह㻿㥪，ᝃ

普䕇而非܎的人，ፓ着他们ڠ于❞和䖄

๞、互京和⍡᱈、܍ᬍज能的䖯䔲和᱗ⴒ

᫲行的故事，ᡑ满了ο助社的屋ၽ。图

表、手机⚔❴、图⩨、幻▜❴、ᓛ信㕷天

记ᒂ、海្和ᬣ䬡表、ਫ਼❴和电影、ᮇს

和㤉䅞ॵ现出了新的形式、䕌度和意义。

上海表达出了它的ᬍ限֣然。

“$%人”䶦Ⱋ的主㻿们就像一出㢻ธ比χޔ

ᝃ中国᜼ᰟ中的㻿㞟那么多样。他们ङ集起

了೻市编年史记ᒂ者、㶄头黑჏、ℾ䬡э说

э᧚者、䴠ͽ家、㈃᳉❞好者、杂ឭ演员、

资䃜䔤、公ᄀ说Γ人、䒓ᏀޔⰛ经理、㶄头

ᗃ论的ឬߋੳ、㶄㻿ᷓ想的经䨭ੳ、十ႄ路

ऐ的史学家和ਟ人、大ᔆ人、满ऐ上海䄊的

ၽୡ”，以及一❴⎬地、一ัⅡᏀ、一ܭ“

座ᦖ天䒛，和其他㏤㍮㟉杂的人ㆨ想䆎。

“$%人”䶦Ⱋ的活动将以不ह的形式ॵ现出

来：从编排过的到即兴发ᡒ的，从对䄊式的

到辩论性的，从ᔭᬔ的到ᄀ言式的，从私

ჳ性的到不ፓ个人㞟ᒖ的。⃼个࣯与者䘪

ᥧፓ着他们自己的世界、自己的೻市和自

己的㶄䖀。

在双年展期䬡，⃼ক有三个人在他们䔶᠖

的地点和观众㻮䲏。这些聚会有ᬣ会是公

开的，有ᬣ则是䘕ܳ开ᩫ，有ᬣ䰭要来者

࣯与ο动，有ᬣ只是一次简ࢂ的观ⰸ。这

些聚会的ᬣݨ，将在೻市地图上重㒛集

点；它们出现、一䬗而过，⪆̸ᒄ星ម过

的轨迹。

“$%人”，如ह一座೻市㶄䖀上的人ㆨ生

活之重，转ⳙ即䕊ࢡ经Ͳ不㶝。
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Level 2/Orbit Two

Yazan Khalili: Curatorial annotation, Raqs Studio, 
21 May, 2016.
Lin Ke: When New Media Becomes Old, Text: 
Bao Dong|Translated by: Vanessa Nolan, Leap, 
November 2014, http://www.leapleapleap.com/
2014/11/lin-ke-when-new-media-becomes-old/
John Gerrard: Research portfolio of the  
curatorial team, 2016.
Phuong Linh Nguyen: Artist portfolio, http://plinh.

Ugochukwu-Smooth C. Nzewi: Infra-Curatorial 
proposal (draft).
Olu Oguibe: Interview by Saul Ostrow, Spring 
2004, BOMB—Artists in Conversation, http://
bombmagazine.org/article/2648/olu-oguibe
Bahar Behbahani: Artist Talk with Bahar 
Behbahani and Dr. Shiva Balaghi, https://vimeo.
com/169640204
Theo Eshetu: The Return of the Axum Obelisk, 
Announcement, Ran Dian, May 2015, http://
www.randian-online.com/np_announcement/
theo-eshetu%EF%BC%9Athe-return-of-the-axum-
obelisk/
Taus Makhacheva: Curatorial annotation.
Susanne Kriemann: P(ECH)B(LENDE), Library for 
Radioactive Afterlife, artist book by Susanne 
Kriemann, SpectorBooks, Leipzig, 2016.

: Faster satiation, but only for 
Nevertheless behaviour, Review by Abir Shome 
aka R.Mutt, August 2014, OGCJMart Bangladesh.
Srajana Kaikini:  Infra-Curatorial proposal.

Level 2/Orbit Three

Wang Gongxin: Artist statement, http://www.
wanggongxin.com
Matts Leiderstam: E-mail correspondence with  
the curators, 2016.
Aki Sasamoto: Phaidon’s Frieze NY interviews—
Aki Sasamoto, http://uk.phaidon.com/agenda/
art/articles/2015/april/09/phaidon-s-frieze-ny-
interviews-aki-sasamoto/
Hu Xiangqian: Artist statement, http://www.
longmarchspace.com/hu-xiangqian-2/
Mao Chenyu: Paddy Film Exhibition 1: A Boat 
of Rapid Triumph

Liu Tian: Infra-Curatorial proposal.
Karl Max: Curatorial annotation.

Level 2/Orbit Four

Cell Art Group: Artist statement to curators, 2016.
Patty Chang: Artist talk, http://www.
femininemoments.dk/blog/patty-chang-artist-
talk-2013/
Rheim Alkadhi: E-mail correspondence with  
the curators, 2016.
Ha Bik Chuen: Curatorial annotation. 
Sabih Ahmed: Infra-Curatorial proposal.
Azadeh Akhlaghi: Seventeen Deaths: Q&A with 
Azadeh Akhlaghi, Pauline Eiferman, Roads and 
Kingdoms,http://roadsandkingdoms.com/2014/
seventeen-deaths-qa-with-azadeh-akhlaghi/

Liu Yujia: Vertigo (Beijing, 2016), Announcement, 
http://www.tangcontemporary.com/#!2016-liu-
yujia-ver2go/fn0z0
Ma Haijiao: From Mr. Quan, video, 2016.
Georges Adéagbo: Artist statement, http://www.
jointadventures.org/adeagbo/adhome.htm

Level 2/Orbit Five

CANTONBON: Artist statement to curators, 2016.
Ross Manning: Ross Manning is Bringing Light 
to Tasmania’s Old Convict Cells, interview in 
Vice, http://www.vice.com/read/ross-manning-is-
bringing-light-to-tasmanias-old-convict-cells
Radical Space: Artist statement to curators, 2016.
Tao Hui: Tao Hui, on his own works, 2015, 
http://www.aikedellarco.com/images/
download/201509/513_O_1443143765151.pdf
Agan Harahap: Artist statement, https://www.
behance.net/gallery/10084565/OUR‐BELOVED 

Level 3/Orbit One

Forensic Oceanography: Artist statement, 
http://www.forensic-architecture.org/case/
left-die-boat/
Didem Yazıcı + Simone Fattal, Şener Özmen, Khaled 
Barakeh, Etel Adnan, István Zsíros and Nicholas 
Wells: Didem Yazıcı’s Infra-Curatorial proposal.
Chen Zhe: Bees & The Bearable,  
artist book, 2016.
Wang Haichuan: About the Copper Cash 
Manufactory Project, http://wanghaichuan.
weebly.com/-169msup2.html
Farzana Ahmed Urmi: http://farzanaurmi.
blogspot.in/
Zhou Zixi : Artist statement, http://www.
whiterabbitcollection.org/artists/zhou-zixi
Ivan Isaev + Sofya Staune, Marina Androsovich  
and Lena Zubtsova: Ivan Isaev’s  
Infra-Curatorial proposal.
Desire Machine Collective: You Need a Boat 
To See This: Desire Machine Collective’s 
‘Bhotbhoti Tales’, Simone Dinshaw, March 2013, 
http://www.thefuschiatree.com/433/You-Need-
a-Boat-To-See-This-Desire-Machine-Collectives-
Bhotbhoti-Tales/fullview
Ayodamola Tanimowo Okunseinde and Salome 
Asega: Afrofuturist Museum Mines Artifacts 
from the Future, Antwaun Sargent, May 2016, 
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/
afrofuturist-museum-artifacts-from-the-future
Jefferson Pinder: Amina Ross interviews 
Jefferson Pinder, https://soundcloud.com/ 
saic-e-merge/e-merge-pinderaudio-1
Sohrab Hura: Name of artist book,  
self-published, 2015.
Regina José Galindo: Artist correspondence  
with the curators, 2016.

Level 3/Orbit Two

Vishal K Dar.: Work description to curators, 2016.
Lisa Tan: Artist statement, http://lisatan.net/
recent.html#waves

Zheng Chongbin: From Surface to Structure: 
An Interview with Artist Zheng Chongbin, 
Katherine Don, April 2016, http://www.sothebys.
com/en/news-video/blogs/all-blogs/eye-on-
asia/2016/04/Zheng-Chongbin-interview.html
Graham Harwood/YoHa: Work description to the 
curators, 2016.
Christine Sun Kim: Artist talk, https://www.
youtube.com/watch?v=Ivcf2YCedtE
Zheng Bo: Name of work.
Mouna Mekouar: Infra-Curatorial statement.

Sources for UndercurrentsSources for Undercurrents208 209
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Level 1/Orbit One

Yu Ji
in a corner of Yu Ji’s Studio, 
2016, courtesy the artist || 
Acknowledgement: Beijing 
Commune, Beijing

Lantian Xie Image: Detail, 
courtesy the artist + Grey Noise, 
Dubai

Sun Yuan & Peng Yu Image: 
Production stills, 2016, courtesy 
the artist || Production: Tang 
Contemporary Art, Beijing/
Hong Kong/Bangkok || 
Acknowledgement: Galleria 
Continua, San Gimignano/
Beijing 

Peter Piller Image: Detail, 
courtesy the artist || Production: 
© VG Bild-Kunst, Bonn & 
Archiv Peter Piller, Courtesy 
Capitain Petzel, Berlin || 
Acknowledgement: Institut für 
Auslandsbeziehungen, Stuttgart

Lee Mingwei Image: Installation 
view, Lee Mingwei and His 
Relations, 2015, Taipei, courtesy 
Taipei Fine Arts Museum || 
Acknowledgement: Jia Ying, 
Yang Yahang, Wu Yini, Zhu Gege, 
Liang Yanli, Ge Yao, Wang Shui, 
Zhou Jinhong, Han Fei, Lee Wei-
jen, Wu Wen-tsuey, Zong Si-jing, 
Wu Chen-lung

Müge Yilmaz Image: Installation 
view, 5533 Protocinema Imç, 
2016, Istanbul, photo by Serkan 
Taycan, courtesy the artist || 
Support: SAHA, Istanbul

Moinak Biswas Image: Still 
from video, courtesy the 
artist || Presented by West 
Heavens (Inter-Asia School) || 
Acknowledgement: Sukanta 
Bandyopadhyay, Ronny Sen, 
Sudip Ganguly, The Media Lab, 
Jadavpur University, Kolkata

Nikolaus Hirsch/Michel Müller 
Image: Architectural drawings, 
2016, courtesy Hirsch/Müller || 
Support: Department for Culture 
and Education of the German 
Consulate General, Shanghai || 
Acknowledgement: Institut für 
Auslandsbeziehungen, Stuttgart
 
Ivana Franke Image: Installation 
view, We Close Our Eyes 
and See a Flock of Birds, 
2013, Sharjah, courtesy 
MONA Museum (Hobart) + 

Sharjah Art Foundation || 
Acknowledgement: Institut für 
Auslandsbeziehungen, Stuttgart

Level 1/Orbit Two

Marjolijn Dijkman Image: 
Shifting Axis, Installation at 
Global Imaginations, 2015, 
Leiden, courtesy the artist 
|| Production: Mondriaan 
Fund, Netherlands; Prospect 
of Interception, 2016, in 
collaboration with Jeroen 
Koffeman (animator) & Ji 
Youn Kang (composer); 
Mirror Worlds, 2016, in 
collaboration with Akihisa 
Yamamoto (makyoh maker) 
& Roy Smits (astronomer) 
|| Acknowledgement: Sven 
Dehens, Yukari Matsumoto  
松本由绿, Lukas Pol 

Christian Thompson Images: 
Details, courtesy the artist

Surabhi Sharma and Tejaswini 
Niranjana Image: Still from 
video, courtesy Surabhi 
Sharma || Production: Mumbai 
Metropolitan Region Heritage 
Conservation Society; Tata 
Institute of Social Sciences, 
Mumbai; India Foundation 
for the Arts, Bengaluru || 
Acknowledgement: Ajay 
Noronha, Avijit Mukul Kishore, 
Suresh Rajamani, Mohandas V.P., 
Monisha Baldawa

Heidi Voet Image: Installation 
sketch, 2016, courtesy the 
artist || Production: BANK, 
MABSOCIETY, Shanghai 

Kendell Geers Image: Detail, 
courtesy MABSOCIETY, 
Shanghai; Stephen Friedman 
Gallery, London; Goodman 
Gallery, Johannesburg; 
Rodolphe Janssen Gallery, 
Brussels

Yin Yi Image: Installation view, 
Archmixing, 2016, Shanghai, 
courtesy the artist || Special 
thanks: Archmixing

Gagandeep Singh Image: Wall 
Drawing 3, Khoj International 
Artists’ Association, 2016, Delhi, 
courtesy the artist || 
Acknowledgement: Chatterjee & 
Lal, Mumbai

Lu Pingyuan Image: Installation 
view, The Pair, Super 
Archive, CC Foundation, 2015, 
Shanghai, courtesy the artist 
|| Acknowledgement: MadeIn 
Gallery, Shanghai

Level 1/Orbit Three

Yang Zhenzhong Image: Still 
from video, courtesy the artist 
|| Tribute to all casted staff from 
Zhejiang Elica Putian Electric 
Appliances Co.Ltd; Fondazione 
Ermanno Casoli; Roberto 
Ceresia

Hao Jingban Image: Still from 
video, courtesy the artist 

Liao Fei Image: Installation view, 
PIFO Gallery, 2015, Beijing, 
courtesy the artist || Production: 
PIFO Gallery, Beijing

Jagdeep Raina Image: Watching 
You Watching Me, The 
Veil Of Illusion Falls Away, 
Disappearing into the Cold 
Skies of Canada’s Fraser 
Valley, 2015, courtesy the artist 

Robin Meier Image: Detail, photo 
by Cyrille Robin, courtesy the 
artist || Production: Pro Helvetia, 
Shanghai; N.A ! Fund; Gares & 
Connexions and Gare de Paris 
Austerlitz

Tao Hui Image: Still from video, 
courtesy the artist || Production: 
AIKE DELLARCO, Shanghai

Vinu V.V. Image: Installation 
view, Buddha Art Gallery, 2014, 
Kochi, photo by Gopeekrishnan, 
courtesy the artist

Navjot Altaf Image: Detail, 
courtesy the artist

Rabin Mondal Image: King 
Dethroned, 1976, courtesy 
Delhi Art Gallery Modern, Delhi 
|| Support: Delhi Art Gallery 
Modern, Delhi

SUPERFLEX Image: Detail, 
courtesy the artist 

Bianca Baldi Image: Still 
from video, courtesy the 
artist || Support: Goethe-
Institut, Johannesburg || 
Acknowledgement: Louis 
Vuitton Malletier, Paris; 
Musée du quai Branly, Paris; 
Médiathèque de l’architecture 

et du patrimoine, Montigny-
le-Bretonneux; Kadist Art 
Foundation, Paris

Anawana Haloba Image: Still 
from video, courtesy the 
artist || Support: National Arts 

for Contemporary Art, Oslo 
|| Acknowledgement: Julian 
Hölzchen, Erik Thomas Kirkman 

Sammy Baloji Image: Detail, 
courtesy the artist || Support: 
Axis Gallery, New York

Level 2/Orbit One

MouSen+MSG Image: 
Drawing for installation, 2016, 
courtesy the artist || Production: 
School of Intermedia Art, China 
Academy of Art, China National 
Arts Fund || Organiser: Media 
Scenography Department, 
School of Intermedia Art || 
Made by: School of Intermedia 
Art (Media Scenography 
Department, Open Media 
Department, Experimental 
Art Department), TAO’S 
ARCHITECTURE, Lea Lighting 
Art Studio, RDMD, U Trust 
Exhibition Production || General 
planning, academic host: Gao 
Shiming || General supervisor: 
Guan Huaibin || Concept: 
Mou Sen || Curator: Liu Tian || 
General Director: Ma Yuanchi 
|| Overall construction artist: 
Li Kaisheng || Overall sound 
artist: Dajuin Yao || Overall 
light artist: Lea Xiao || Making 
director: Wei Tao || Sculpture 
Director: Fan Mingming || 
Graphic Design: Liao Yiming 
|| Coordinator: Mei Yuezi, Xu 
Yin, Wu Bing || Sequence of 
artists: Li Kaisheng, Lea Xiao, 
Dajuin Yao, Lin Xiangping, 
Song Gewen, Wang Tiaran, 
Du Sanchuan, Gu Wenjia, Pan 
Zishen, Shi Zheng, Ma Yuanchi, 
Mei Yuezi, Xu Kan, Liao Yiming, 
and the China Academy of 
Art Graduated Senior Course: 
Intermedia, Creative arts and 
Curating (Bai Xiaomo, Cai 
Yajiao, Cai Yiyun, Shen Chaolei, 
Shen Jingjing, Chen Bingqi, 
Chen Di, Ding Jie, Fu Zhengyu, 
Gao Shiyu, Gao Xiangfa, Gao 
Yanqin, Gu Tao, He Fa, Huang 
Fangling, Li Binger, Qian 
Honglin, Sun Xiaoxing, Wei Ying, 
Xia Wei, Ye Nan, Ye Sisi, Zhang 
Aoshuang, Zhang Keke, Zhang 
Shu, Zhang Sitian, Zheng 

Haoyu, Zou Ping) || Special 
acknowledgement: Huge 
Recycle || Acknowledgement: 
FIRST BEE, Zheng Huoqing, He 
Yue, Jia Qin, Song Zhe, Fen Lei, 
Huang Wenzhong

Verina Gfader Image: Drawing, 
The Cape, 2016, courtesy the 
artist || Production: Austrian 
Federal Chancellery for Arts 
and Culture; Consulate General 
of Austria in Shanghai; Hanart 
TZ Gallery – Johnson Chang 
(Chang Tsong-Zung); The 
Contemporary Condition, 
Aarhus University, with a 
grant from the Danish Council 
for Independent Research, 
Copenhagen

Liu Wei Image: Installation view, 
PLATEAU, Samsung Museum 
of Art, 2016, Seoul, photo by 
Jackal Lau, courtesy Liu Wei 
Studio

Fabrice Monteiro Image: Detail, 
courtesy the artist || Costume 
design by Jahgal

Nabuqi Image: Studio maquette, 
courtesy the artist 

Olivier de Sagazan Image: 
Performance still, 2012, photo 
by Didier Carluccio, courtesy 
the artist || Support: Consulat 
général de France à Shanghai

Tomás Saraceno Image: 
Hybrid Solitary Semi-social 
Instrument ESO 146-IG 005: 
built by two Argiope anasuja – 
two weeks, three Cyrtophora 
citricola – three weeks, one 
Cyrtophora moluccensis – two 
weeks, and one Tegenaria 
domestica – ten weeks, 
2016, photo by Studio Tomás 
Saraceno, courtesy the artist 
+ Esther Schipper (Berlin) + 
Pinksummer Contemporary 
Art (Genoa) + Tanya Bonakdar 
(New York) + Andersen’s 
Contemporary (Copenhagen) || 
Support: Esther Schipper, Berlin 
|| Acknowledgement: Institut für 
Auslandsbeziehungen, Stuttgart

Ayesha Jatoi Image: Still from 
video, courtesy the artist 

Desire Machine Collective 
Image: Detail, courtesy the 
artist + basis e.v. (Frankfurt) || 
Support: Project 88, Mumbai 
|| Acknowledgement: Goethe-
Institut/Max Mueller Bhavan, 

Mumbai

Takashi Arai Image: Detail, 
courtesy the artist + Photo 
Gallery International, Tokyo || 
Acknowledgement: PGI, Tokyo; 

Takeyoshi Isida, Farmers’ Inn 
Mori, and Japan Foundation

Liao Fei Image: Installation view, 
PIFO Gallery, 2015, Beijing, 
courtesy the artist || Production: 
PIFO Gallery, Beijing

Level 2/Orbit 2

Yazan Khalili Image: Detail and 
video still, courtesy the artist 
|| Production: Scouting for 
Locations, 2013, Sharjah Art 
Foundation, Sharjah 

Lin Ke Image: Video stills, 
courtesy the artist 

John Gerrard Image: Detail, 
courtesy the artist || 
Acknowledgement: Thomas 
Dane Gallery, London & Simon 
Preston Gallery, New York

Phuong Linh Nguyen Image: 
Detail, courtesy the artist

Olu Oguibe Image: Detail, 
courtesy the artist

Bahar Behbahani Image: Detail, 
courtesy the artist || Support: 
Thomas Erben Gallery, New York

Theo Eshetu Image: Detail, 
courtesy the artist

Taus Makhacheva Image: Still 
from video, courtesy the artist

Susanne Kriemann Image: 
Detail, courtesy the 
artist,  || Production: Ernst 
Schering Foundation, 
Berlin || Acknowledgement: 
Structure design by Oxana 
Gourinovich; Institut für 
Auslandsbeziehungen, 
Stuttgart; RaebervonStenglin, 
Zürich; Wilfried Lentz, 
Rotterdam
 

Image: Still 
from video, courtesy the 
artist || Support: Samdani 
Art Foundation, Dhaka || 
Acknowledgement: OGCJMart 
(Out Gate Category Junk 
Magnet) Group, Dhaka
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Level 2/Orbit Three

Wang Gongxin Image: Detail, 
courtesy the artist 

Matts Leiderstam Image: Detail 
(poster), courtesy the artist || 
Support: Iaspis (the Swedish 
Arts Grants Committee’s 
International Programme for 
Visual Artists), Stockholm || 
Acknowledgement: Andréhn-
Schiptjenko, Stockholm

Aki Sasamoto Image: Production 
still, Birds, Dung Beetles, the 
Washer, 2016, courtesy the 
artist || Production: Agency 
for Cultural Affairs, Japan || 
Acknowledgement: Japan 
Foundation; Rutgers, Mason 
Gross School of the Arts, New 
Jersey; Take Ninagawa, Tokyo

Hu Xiangqian Image: Still from 
video, courtesy the artist || 
Acknowledgement: Long March 
Space, Beijing

Mao Chenyu Image: Production 
drawing, courtesy the artist || 
Acknowledgement: Liu Tian

Level 2/Orbit Four

Karl Max Image: Detail, courtesy 
the artist || Acknowledgement: 
Swedish Arts Council

Cell Art Group Image: Detail, 
courtesy the artist 

Patty Chang Image: Still 
from video, Invocations 
for a Wandering Lake – 1, 
2014-2016, courtesy the 
artist || Production: BANK, 
MABSOCIETY, Shanghai

Rheim Alkadhi Image: Detail, 
courtesy the artist || Thanks to 
Kinda Hasan and Olaf Nenninger 
for video post-production

Ha Bik Chuen Image: Detail 
(contact sheet, 1980s), 
courtesy The Ha Family and 
Asia Art Archive, Hong Kong 
|| Acknowledgement: The Ha 
Family; Asia Art Archive,  
Hong Kong

Azadeh Akhlaghi Image: Tehran, 
Mirzadeh Eshghi/3 July 1924, 
2012, courtesy the artist

Liu Yujia Image: Still from video, 
courtesy the artist
Ma Haijiao Image: Still from 
video, courtesy the artist

Georges Adéagbo Image: 
Installation view, Georges 
Adéagbo: Knowing oneself, 
does one know who the other 
is…? Africa in Jerusalem, The 
Israel Museum, 2016, Jerusalem, 
photo by Stephan Köhler || 
Acknowledgement: Kulturforum 
Sud-Nord for cultural exchange, 
Hamburg

Level 2/Orbit Five

Agan Harahap Image: 
Detail, courtesy the artist || 
Acknowledgement: Josef Ng 

Tao Hui Image: Still from video 

Radical Space Image: 
Production still, The 
Postmodern Life of My Aunt, 
2016, photo by Huang Songhao 
and Ren Miaoqing, courtesy 
the artist

Ross Manning Image: Detail, 
photo by Tony Nathan, courtesy 
the artist || Acknowledgement: 
The Australian Artists’ Grant, 
a NAVA initiative made 
possible through the generous 
sponsorship of Mrs Janet 
Holmes à Court and the support 
of the Visual Arts Board, 
Australia Council for the Arts

CANTONBON Image: Courtesy 
the artist

Level 3/Orbit One 

Forensic Oceanography Image: 
Still from video, courtesy the 
artist

Simone Fattal Image: Detail, 
courtesy the artist 

Şener Özmen Image: Still from 
video, courtesy the artist and 
Pilot Gallery, Istanbul

Khaled Barakeh Image: Detail, 
courtesy the artist

Etel Adnan Image: Photocopy 
with handwritten notes, The 
Arab Apocalypse (Manuscript), 
courtesy the artist & Sfeir-

Semler Gallery, Hamburg/Beirut 
|| Acknowledgement: Apollo 
Press
István Zsíros Image: Courtesy 
the artist

Nicholas Wells Image: Detail, 
courtesy the artist 

Chen Zhe Image: Detail, 
courtesy the artist || 
Acknowledgement: Courtesy 
the artist, and BANK, Shanghai

Wang Haichuan Image: Detail, 
courtesy the artist

Farzana Ahmed Urmi Image: 
Detail, courtesy the artist || 
Support: Thanks to Samdani Art 
Foundation, Dhaka

Zhou Zixi Image: Detail, courtesy 
the artist || Acknowledgement: 
ShanghART Gallery, Shanghai; 
China1946–1949: Cloud, and 
China1946–1949: Wind from 
the collection of Lorenzo 
Sassoli de Bianchi

Sofya Staune Image: Still from 
video, courtesy the artist

Marina Androsovich Image: 
Detail, courtesy the artist 

Lena Zubtsova Image: Template 
detail, Wallpapers, 2015

Desire Machine Collective 
Image: Installation view, Project 
88, 2014, Mumbai, courtesy the 
artist, and Project 88, Mumbai 
|| Support: Project 88, Mumbai 
|| Acknowledgement: Goethe-
Institut/Max Mueller Bhavan, 
Mumbai

Ayodamola Tanimowo 
Okunseinde and Salome Asega 
Image: Courtesy the artist, 
(c) Eyebeam Magali Duzant 
|| Acknowledgement: Derek 
Schultz, Yatta Zoker, and 
Eyebeam

Jefferson Pinder Image: 
Detail, courtesy the artist || 
Acknowledgement: Curator’s 

Sohrab Hura Image: Still from 
video, courtesy the artist || 
Acknowledgement: Hannes 
d’Hoine, Sjoerd Bruil, and 
Wendy Marijnissen.

Regina José Galindo Image: Still 

from performance, Estoy Viva 
(exhalación), 2014, photo by 
Andrea Sartori, courtesy the 
artist || Acknowledgement: 
Kunltlerhause Bethanien, 
Berlin; Padiglione d’Arte 
Contemporanea, Milano; 
Corpus, Arte in Azione. Museo 
Madre, Naples; Lucy + Jorge 
Orta; Les Moulins residency 
programme; Con el apoyo de 
University of the Arts London 
y La Maréchalerie centre d’art 
Versailles; Arte Estudio, Centro 
Cultural de España, Santo 
Domingo y Prometeogallery di 
Ida Pisani

Level 3/Orbit Two

Vishal K Dar. Image: Installation 
view, Dynamic Logistics, 2015, 
Pune, courtesy TIFA Working 
Studios, Pune || Presented by 
the Gujral Foundation, Delhi

Lisa Tan Image: Installation 
view, Galleri Riis, 2014-2015, 
Stockholm, photo by Jean-
Baptiste Béranger, courtesy 
the artist || Production: Iaspis, 
the Swedish Arts Grants 
Committee’s International 
Program for Visual Artists, 
Stockholm 

Zheng Chongbin Image: 
Installation shot by Jonathan 
Leijonhufvud,  courtesy 
the artist and Ink Studio || 
Production: INK Studio, Beijing; 
M K Lau Foundation Limited, 
Hong Kong

Graham Harwood/YoHa 
Image: After a Rubber Boat 
manufacturer from Zhe Jiang 
Province, 2016, courtesy the 
artist || Acknowledgement: 
Cooperating artist Ilya, 
coordination team including Si, 
Ji, Zheng, Jasmine, MuJie, and 
others

Christine Sun Kim Image: 
Detail, courtesy the artist, 
Sishang Art Museum, and 
White Space Beijing, Beijing 
|| Acknowledgement: White 
Space Beijing, Beijing 
 
Zheng Bo Image: Installation 
view, Hong Kong Cultural 
Centre, 2015, courtesy the 
artist || Production: West 
Heavens, Shanghai; Shanghai 
Horn Yacht Club Co. Ltd || 

Acknowledgement: Capt. Qian 
Zhengfeng
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Agan Harahap’s works combine fantasy and 
reality, satire and a parody of human life. He 
graduated from STDI (Design and Art College) in 

imaging artist in Tarzan Photo Studio. In 2008, he 

Yogyakarta. A number of photography exhibitions 
followed, including those in Tokyo, Singapore, 
Daegu, Estremoz, Bogota and Melbourne. 
(b. 1980, Jakarta)

In her installation/performance works,  
Aki Sasamoto moves and talks inside careful 
arrangements of sculpturally altered objects, 
activating bizarre emotions that underlie daily 
life. She has collaborated with visual artists, 
musicians, choreographers, scientists, and 
scholars, and is co-
Culture Push (New York). Her works appear in 
galleries, theater, and in odd sites, and have been 
shown in the Whitney and Gwangju biennales, 
and in cities including New York, Tokyo and New 
Delhi. She teaches at Rutgers University and 
Columbia University. Aki likes food. 
(b. 1980, Yokohama)

Anawana Haloba’s sound and video installations 
are often the result of long periods of research. 
In the process, she also produces textual 
material and poetic writing. She has a sustained 
engagement with the geo-political history 
that shapes Zambia. A fellow at Rijksakademie 
(Amsterdam, 2007-08), she has had solo shows 
and exhibited in group shows at numerous 
art institutions and biennales internationally, 
including in the 32nd São Paulo Biennale.
(b. 1978, Livingstone)

Ariane Spanier’s playful approach to typography 
and image explores the perception of depth, 
gravity and weightlessness, revealing the 
underlying and hidden. Based in Berlin, her 
design studio, which she founded in 2005, 
works with architects, publishers, curators, 
artists, magazines, and museums. Since 2006 
she is the design director of FUKT magazine 
for contemporary drawing. In 2011 she won the 
important international invitational corporate 
design-competition for the design of the “Kieler 
Woche”, the largest sailing festival in the world.
(b. 1978, Weimar)

Ayodamola Tanimowo Okunseinde and Salome 
Asega have created the Iyapo Repository, 
named after Lilith Iyapo, a black woman and the 
last remaining semblance of the human race in 

Lilith’s 
Brood.
Okunseinde’s works range from painting and 
speculative design to physically interactive 
works and explorations of Afrofuturism. He 
holds an MFA in Design and Technology from 
Parsons School of Design (New York) where he is 
currently an adjunct faculty member. 
Asega’s practice is engaged with the question 
of border citizenship. Her works celebrate multi-
vocality and welcome dissensus. Salome is also 

partnering with musicians to make odd things. 
She completed her Masters from Parsons School 
of Design (New York).
(estd. 2004, New York)

Ayesha Jatoi trained as a miniature painter. 
While being immersed in questions concerning 
the aesthetics of iconography, she questions the 
relevance of traditional modes of constructing 
images today, resulting in a practice that takes on 
hybrid forms. She is a founding editor of Journal 
of Contemporary Art & Culture published 
from Lahore, and her works have been shown 
in exhibitions in Madrid, Dubai, Hong Kong and 
Lahore, among others. 
(b. 1979, Islamabad)

Azadeh Akhlaghi 
and translator who has been practicing 
conceptual and staged photography since 2001. 
Her work has been exhibited internationally, and 

such as those in Berkeley, Pusan and Oslo. She 
was recipient of the 3rd prize in the UN-Habitat 
Photography competition (London, 2009), and 1st 
prize in the Women and Urban Life competition 
(Tehran, 2010).
(b. 1978, Shiraz)

Bahar Behbahani’s work addresses questions 
of memory and loss, displacement and longing. 
In her recent paintings she revisits her birth 
country’s psycho-geographic landscape of 
memory, and investigates seductive beauty 
and colonialism. Her work has been featured in 
the 18th Sydney, 10th Sharjah and 1st Honolulu 
biennales, and in solo and group shows in Tehran, 
New York, Zagreb and Dhaka, among others. 
(b. 1973, Tehran)

Bianca Baldi’s video installations bring to 
the fore overlooked narrative strands and 
hidden structures of power. Through a focus 

historical plots reveal complex webs of political, 

exhibitions include those in Newcastle, Antwerp, 
Braunschweig, Frankfurt am Main, São Paulo, 
Durban and the 8th Berlin Biennale.
(b. 1985, Johannesburg)

CANTONBON, or Libreria Borges Institute for 
Contemporary Art, conducts a wide range 
of activities including publication of literary 
and art books, archival management of art 
documents, public education and international 
artistic and cultural exchanges.
(estd. 2007, Guangzhou)

Cell Art Group was founded by Than Young 
(b. 1980) and Dong Xun (b. 1984) to engage 
in cultural study and artistic production. The 
group draws its inspiration from cells—how they 
reproduce, infect, mutate and regenerate—and 
sees this as an analogy for the relationship 
between artists and the society. 
(estd. 2011, Chongqing)

阿甘·哈拉哈普的作品结合了梦幻与现实，对人生进行讽
刺与诙谐的演绎。他于2005年从印度尼西亚万隆设计与
艺术学院（STDI）毕业。哈拉哈普的第一份工作是在泰
山摄影工作室（Tarzan Photo Studio）任数字影像艺
术家。2008年，他入围“印度尼西亚艺术大奖”。一年
之后，他的首个个展在MES 56 Yogyakarta开幕。随后，
他的摄影作品在东京、新加坡、大邱、埃斯特雷莫、波哥
大和墨尔本等多地展出。
（1980年生于雅加达）

笹本晃在她的装置和行为作品中，用雕塑的方式对不同的
物件进行改造并精心排列。通过在这种排列布置之中的移
动与交谈，笹本晃激活了那些建构起日常生活的奇特情
感。她与视觉艺术家、音乐家、编舞家、科学家、学者等
进行合作；她还是非营利组织“Culture Push”（纽约）
的联合创始人。其作品在不同的画廊/美术馆、剧院以及
一些不寻常的地方进行展示，她同时也参加过惠特尼双年
展及光州双年展，此外还在纽约、东京、新德里等地展
出。她现在任教于罗格斯大学与哥伦比亚大学。笹本晃对
美食也情有独钟。
（1980年生于横滨）

安娜瓦纳·哈罗巴的声音和录像装置往往是她长期研究的
成果。在研究过程中，她也创作文本材料和诗歌。她一直
潜心研究塑造了赞比亚的地缘政治史。她曾于荷兰皇家艺
术学院驻留（阿姆斯特丹，2007-08），并在许多艺术机构
举办个展，以及在包括第三十二届圣保罗双年展在内的国
际双年展上展出。
（1978年生于利文斯通）

阿丽亚娜·斯潘尼尔通过对印刷术和图画进行游戏性处
理，探索了对深度、重力和轻度的感知，从而揭示了潜在
的和隐藏的东西。她的工作室设在柏林，成立于2005年，
她与建筑师、出版商、策展人、艺术家、杂志和博物馆一
道工作。她从2006年起担任FUKT当代绘画杂志的艺术
总监。在2011年，她凭借世界最大的帆船比赛“基尔周”
的设计，获得重要的国际企业设计邀请赛奖。
( 1978年魏玛)

阿尤达莫拉·坦尼莫沃·奥昆森德和莎乐美·阿瑟加为纪
念莉莉丝·伊亚颇创办了“伊亚颇档案馆”。莉莉丝·伊
亚颇是一位黑人女性，是奥克塔维娅·巴特勒的科幻小说
系列《莉莉丝种族》中仅存的人类代表。
奥昆森德的创作涵盖绘画、思辨性设计和身体交互作品，
以及对非洲未来主义的探索。奥昆森德于纽约帕森斯设计
学院获得设计与技术美术硕士学位，并于该校担任助教。
阿瑟加的创作实践关注有关边界公民的问题。她的作品拥
护多元化的声音，倡导异见。阿瑟加还是二人项目“棉花
糖”的其中一员，该项目中由一位创意技术专家和一位音
乐家组建，他们合作制造奇特的事物。阿瑟加从纽约帕森
斯设计学院获得其硕士学位。
（2004年创立于布鲁克林）

艾沙·贾托伊曾受过细密画的专业训练。在沉浸于思考有
关图像美学的问题时，她质疑传统的图像建构模式在今
天的实质性作用，并由此生发了她形式混杂的艺术实
践。贾托伊是拉合尔出版的《当代艺术与文化期刊》的
创刊编辑，并曾在马德里、迪拜、香港、拉合尔等地展
出其作品。
(1979年生于伊斯兰堡)

阿扎德·阿卡拉基是一位摄影师、电影制作者以及翻译
家。她从2001年开始进行观念与舞台摄影实践。她的作
品在世界不同的地方展出，其电影也在伯克利、釜山、奥
斯陆等地的大量电影节上放映。她获得过联合国人居署摄
影比赛三等奖（伦敦，2009年），以及“女性与城市生
活”摄影比赛一等奖（德黑兰，2010年）。
（1978年生于设拉子）

巴哈尔·贝巴哈尼的作品试图解决关于记忆与遗失，移位
与渴望的问题。在最近的绘画创作中，她重新唤起对自己
母国精神—地理图景的记忆，她也探究迷人的美和殖民主
义。其作品在第18届悉尼双年展、第10届沙迦双年展以
及第1届檀香山双年展上得到关注，此外她还参加了在德
黑兰、纽约、萨格勒布、达卡等地举办的个展与群展。
（1973年生于德黑兰）

比安卡·巴尔迪的影像装置将往往易被忽视的故事线索和
被隐藏的权力结构呈现在人们眼前。通过聚焦特定的文化
和社会学产物，政治、经济和文化影响的复杂网络被历史
情节所揭示出来。巴尔迪曾参与在纽卡斯尔、安特卫普、
布伦瑞克、法兰克福、圣保罗、德班等地的展览，以及第
8届柏林双年展。
（1985年生于约翰内斯堡）

CANTONBON，又称“博尔赫斯书店艺术机构”，主要
从事文学、艺术书籍的出版策划、艺术档案管理、公共教
育和对外文学艺术交流。
（2007年创立于广州）

细胞小组由山羊（1980）和董勋（1984）创立，共同进
行文化研究与艺术创作。细胞小组受到细胞运动—繁
殖、感染、变异、再生—的启发，并将之视作一个对艺
术家与社会间关系的类比。
（2011年创立于重庆）

陈韵自2010年起担任西天中土项目（亚际书院）的项目
执行人，并于2015年7月创立了定海桥互助社。她曾策划
展览《定海桥：对历史的艺术实践》（上海当代艺术博物
馆，2014）。她既做翻译，也偶有创作。定海桥互助社地
处历史性的工人社区之中，现在，移居人口为这里注入了
新活力。互助社是一个自发组织，也是用于社员共同学
习、会谈、待客、反思、组织、创作的活动现场。通过对
集结与创造艺术/知识之方法的探索，互助社意在促成邻
里或同志之间在互惠的原则下互动、互助、合作。互助社
会举办讲座、游览、出版、地方特色的晚餐、学者驻地、
放映活动和城际交换等项目和活动。
（1981生于上海）

陈哲的作品聚焦于身体的塑型、人体的毛发和不屈的身
份。抒情诗般的创作语言使她的研究性质变得更加复杂。
陈哲作品在国内外广泛展出，包括多伦多、阿姆斯特丹、
萨尔斯堡和北京。她是2016年卡塞尔摄影书节最佳摄影
书籍的获奖者。
（1989年生于北京）

当克里斯蒂安·汤普森于2010年被牛津大学录取时，他
创造了历史：他成为了牛津大学建校900年以来录取的第
一位澳大利亚原住民。他的作品探索身份、文化融合以及
历史等概念，通过精心编排的姿势、服装和场景布置，他
变化出一系列的具面化人格。他的作品曾在多处展出，包
括伦敦、牛津、巴伦西亚、沙迦、德比、曼谷和悉尼双
年展。
（1978年生于高勒，彼得哈拉原住民）

克里斯汀·孙·金将美国手语中的运动感知和肢体表现语
法与最基本的音乐符号相结合，制造出了她对声音的幽默
而富有诗意的独特表现方式。她曾在伦敦、东京、诺伯
格、北京、布里斯托尔、德克萨斯、斯德哥尔摩、柏林、
芝加哥、阿灵顿、首尔、旧金山和纽约举办个展，也在全
球各地参加过多个群展。她曾获诸多奖金资助，并参与多
个驻留项目。
（1980年生于橘子郡）

“欲望机器”小组由Sonal Jain和Mriganka Madhukaillya
成立于2004年，它试图干扰起源于资本主义结构的神经
质症状。这一症状随着欲望和信息精神分裂式的文化流
通。通过创作，他们面对了许多导致暴力和不公的极端国
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Chen Yun is project coordinator for West 
Heavens project (Inter-Asia School) since 2010, 
and initiator of Dinghaiqiao Mutual Aid Society. 
She curated Dinghaiqiao: Art Practice into 
History (Power Station of Art, Shanghai, 2014). 
She translates, and sometimes writes. 
Dinghaiqiao Mutual Aid Society, located in a 
historical working-class neighbourhood with a 
new and vibrant migrant population in Shanghai, 
is a self-organised group and physical place 

organising and creatively working together. By 
exploring ways of gathering and producing art/
knowledge, it pursues interaction, assistance, 
and cooperation with neighbours and comrades 
under the principle of reciprocity. Its programs 
include talks, guided tours, publications, 
locally cooked dinners, knowledge residencies, 
screenings, and inter-city exchanges.
(b. 1981/Shanghai, estd. 2015/Shanghai)

Chen Zhe
human hair, and unyielding identity. The nature 
of her subject is made more complex by her 
lyrical approach. Chen’s work has been exhibited 
internationally, including in Toronto, Dhaka, 
Salzburg and Beijing. She is recipient of the Best 
Photobooks Kassel Fotobookfestival 2016 award. 
(b. 1989, Beijing)

Christian Thompson made history when he 

admitted, in 2010, into the University of Oxford 
in its 900-year history. In his works, which 
explore notions of identity, cultural hybridity 
and history, he becomes a range of personas 
through carefully orchestrated poses, costuming 
and settings. He has exhibited widely, including 
in London, Oxford, Valencia, Sharjah, Derby, 
Bangkok and the Biennale of Sydney. 
(b. 1978, Gawler, Bidjara People)

Christine Sun Kim uses the sense of movement 
and physically expressive grammar of American 
Sign Language, combined with basic musical 
notation, to create a humorous and poetic 
expression of her experience of sound. Her 
solo shows have been held in London, Tokyo, 
Norberg, Beijing, Bristol, Texas, Stockholm, Berlin, 
Chicago, Arlington, Seoul, San Francisco and New 
York. She has participated in many group shows 
internationally, and is the recipient of many 
fellowships and residencies. 
(b. 1980, Orange County)

Collaborating since 2004 as Desire Machine 
Collective, Sonal Jain and Mriganka Madhukaillya 
seek to disrupt the neurotic symptoms that 
arise from constricting capitalist structures with 

and information. They confront the many forms 
of fascism that lead to violence and injustice 
through their practice, both regionally in 
Guwahati, Assam, and around the world. 
(estd. 2004, Guwahati)

Didem Yazıcı is a curator and writer. She has 
curated and organised exhibitions and public 
programmes in Istanbul, Frankfurt, London, 

Kassel and Limerick, namely We are Nowhere 
and It is now, and Pie In The Sky. She is a 
regular contributor to magazines, exhibition 
catalogues and publications. She worked as 
project assistant for Chorality, On Retreat: 
A Writers’ Residency and Poetry Readings 
in Maybe Education and Public Programs of 
dOCUMENTA.
(b. 1986, Denizli)

Etel Adnan is one of the most important 
writers of our times. She has taught philosophy, 
written in and later rejected writing in French in 
solidarity with the Algerian war of independence, 
shifted to painting, written poems after her 
participation in the poets’ movement against the 
war in Vietnam (and become, in her words, “an 
American poet”), moved back to Beirut, worked 
as cultural editor for two daily newspapers, 
written the novel Sitt Marie-Rose (published in 
Paris) that won the France-Pays Arabes award 
and has been translated into more than 10 
languages. In 1977, Adnan re-established herself 
in California, with frequent stays in Paris. 
(b. 1925, Beirut)

Fabrice Monteiro trained as an industrial 
engineer and developed skills for photography 
while working as a professional model. He strives 
to create a visual world that hovers between 
photojournalism and fashion photography. 
(b. 1972, Namur)

Farzana Ahmed Urmi
by the people she encounters in her everyday 
life. Her canvases are full of human stories, some 
from people that she knows only from a glance 
on a street or from television, and others from 
people close to her—but personal contact in 
variable proximity is important to her work. She 
has had solo and group exhibitions in Dhaka and 
Tokyo, participated in art camps and residencies 
in Dhaka, Barcelona and Kyoto, and is part of the 
Yinchuan Biennale 2016. 
(b. 1980, Khulna)

Forensic Oceanography evolved out of  
Forensic Architecture, a research agency based 
at Goldsmiths University (London), and includes 

designers, lawyers and scientists who undertake 
research that gathers and presents spatial 
analysis in legal and political forums. On 18 June 
2013, Forensic Oceanography’s researchers 
Lorenzo Pezzani and Charles Heller took part 
in the press conference of the International 
Federation for Human Rights announcing the 

 
‘Left-To-Die Boat’ in France and Spain, and 
presented the Addendum to their Report on  
the ‘Left-to-Die Boat’. 
(estd. 2011, London)

To Gagandeep Singh, every image generates a 
level of mystery, suspense, energy, vibration and 
pleasure, holds a level of beauty and satisfaction, 
and is very personal. He was part of Sarai Reader 
09: The Exhibition (Gurugram, 2012-13), and his 
works have been shown in exhibitions in Mumbai, 

家主义形式，这遍及阿萨姆高哈蒂乃至全球各地。
（2004年成立于高哈蒂）

迪德姆·雅滋茨是策展人和作家，现居法兰克福。她曾在
伊斯坦布尔、法兰克福、伦敦、卡塞尔、利默里克策划并
组织过展览与公共项目，如《我们迷失了，就是现在》和
《天上的馅饼》。她经常为杂志、展览目录和展览出版物
供稿。她曾作为项目助理参与了卡塞尔文献展“可能教
育”和“公共项目”单元中的《合唱，论撤退：一个作家
的驻留》和《阅读诗歌》等项目。
（1986年生于代尼兹利）

艾特尔·阿德南是当今时代最重要的作家之一。她曾教授
哲学课程，并以法语进行写作，尔后因支持阿尔及利亚独
立战争而终止了法语写作，从而转向绘画创作；在加入诗
人集体反对越南战争所发起的运动之后，阿德南又开始进
行诗歌创作，成为了一名—用她自己的话来说—“美
国诗人”。随后，她回到贝鲁特，在两家日报社担任文化
编辑。阿德南创作的小说《西特·玛丽·罗斯》（于巴黎
出版）获得了“France-Pays Arabes”奖项，并被翻
译成十多种语言。1977年，阿德南在加利福利亚开始了
新的生活，同时也定期往返于巴黎。
（1925年生于贝鲁特）

工业工程师出身的法布里斯·蒙泰罗在从事专业模特工作
期间学习并发展了他摄影方面的技能。他致力于开拓出一
个处在摄影新闻和时尚摄影之间的视觉世界。
(1972年生于那慕尔)

法尔扎纳·艾哈迈德·乌尔米的创作在很大程度上受到她
日常所接触之人的影响。她的绘画充满有关人的故事，一
些故事来自那些仅仅在街道或电视上瞥见的人，其他故事
则来自她身边亲近的人，而个人关系的亲疏正是她作品中
的重要元素。她曾在达卡和东京举办个展，在巴塞罗那和
京都参加数个驻留项目，其作品也曾于2016年银川双年
展参展。
（1980年生于库尔纳）

司法海洋学的前身是设立于伦敦金史密斯大学的研究机构
司法建筑。“司法建筑”团体成员包括了建筑师、学者、
电影制作者、设计师、律师和科学家，他们的研究实践是
在法律与政治公共场合进行空间分析的采集与呈现。
2013年6月18日，“司法建筑”的两名研究员罗伦佐·帕赞
尼和查尔斯·海勒参加了国际人权联盟举行的新闻发布
会，发布会公布了法国和西班牙的“绝命之舟”的两名幸
存者的投诉档案，并公开了他们的《“绝命之舟”报告》
的附录。
（2011年创立于伦敦）

对于加干迪普·辛格而言，每一幅图像都能产生一定程度
的神秘、悬疑、能量、共鸣和乐趣，它们都拥有一定程度
的美感和满足感，它们同时还是非常私人化的。他参加过
“萨莱读者09：展览”（ 古鲁葛拉姆，2012-2013年），也
曾参与过孟买、新德里、悉尼、佛罗里达、圣托里尼、比
尔森、威科姆和伦敦等地的展览。
（1975年生于德里）

乔治·阿德阿格伯的作品创造具有强烈象征性的物体组
合，它们表明了存在如何能够通过持续展现自身潜力来被
解读。阿德阿格伯参与过大量展览，其中包括著名的第
11届卡塞尔文献展，以及威尼斯、里昂、圣保罗、达卡
和约翰尼斯堡双年展。他还在包括纽约、威尼斯、汉堡、
坎佩尔、因斯布鲁克、伯明翰、苏黎世、布鲁塞尔和利昂
在内的多个城市举办过个展。
（1942年生于科托努）

格拉哈姆·哈伍德的作品模糊了显然之物与潜意识，表层
与其潜文本之间的界限。哈伍德对普遍的分类体系提出疑
问，并对关于技术的狭义视角和用途提出挑战。在20世

纪80年代，他曾从事一些出版业工作，如地下报纸《劳
动新闻》（Working Press）。在他的光盘刻录作品《记
忆的彩排》（Rehearsals of Memory）中，哈伍德与一
所高度戒严的精神病院中的病人共同创作。1997年，哈
伍德与野小路松子（Matsuko Yokokoji）、理查德·皮
埃尔-戴维斯（Richard Pierre‐Davis）共同创立了“杂
种犬”组合（Mongrel）。“杂种犬”组合创作出具有协
作与社会参与性的文化产品，获得了国际赞誉。目前格拉
哈姆与松子以“优哈”（YoHa）组合工作。
（1961年生于布赖顿）

夏碧泉通常以雕塑家与版画家的身份为人所知。同时他也
参与其他艺术实践，包括对他参加的展览进行拍摄，以及
收集插图杂志和艺术家肖像用于书籍拼贴创作等。他以通
信录、相册和储物箱的形式把这些材料保存下来。
（1925<新会>—2009）

郝敬班在实践时，把那种与某人的主题进行长期交流的潜
力纳入了考虑范围，那些主题与内在于图像中的历史叙事
相互交战。她曾在北京和深圳举行个展，并参加了在纽
约、北京、上海和广岛等地的群展，以及第七届深圳雕塑
双年展。
（1985年生于山西）

海蒂·芙欧特运用空间、语言和材料组织出了合理与不合
理之间的冲突，以及奇妙的日常约定。她的作品曾参加上
海、维尔弗海姆、亨克、台北、根特、巴黎、布鲁塞尔、
蒂伦豪特、北京、香港、维尔纽斯和洛杉矶等地的许多个
展和群展，并于近期参加2016年杭州纤维三年展。
（1972年生于哈伦塔）

胡向前基于行为艺术所创作的录像作品，其灵感来源于他
周边的生活环境，以及他对作为一名艺术家的意义的思
考。他对荒谬事物有着敏锐的观察，擅长在作品中突出反
差，将看似不重要的小事件放大为意符。他曾在北京、广
州和达尔文（澳大利亚）举办个展，并在奥克兰、多哈、
巴黎、上海、旧金山、哈瓦那、伊斯坦布尔、香港、伯尔
尼等城市参加群展。他获得第十届AAC艺术中国年度青
年艺术家大奖。
（1983年生于雷州）

伊斯提凡·西洛斯是一名IT行业从业者。他于不久前放弃
了正职工作以投入全职摄影。他拍摄的对象包括自然、婚
礼和肖像。受好奇心驱使，西洛斯来到了一座火车站，
千百名来自叙利亚的难民在那里等待从匈牙利开往奥地利
的传送列车。当他把自己的摄影发布到社交媒体后，它们
被疯狂转发，风靡网络。
（1985年生于博尔多格）

伊凡·伊萨叶夫是莫斯科的独立策展人。他是“半透明物
质”独立空间的策展人，空间位于温萨沃德莫斯科当代艺
术中心。伊萨叶夫于2010年在俄罗斯人民友谊大学取得
数学硕士学位。他于2013年参加了V-A-C基金会举办的第
二次莫斯科夏季策展学校，并于2014年从联合国信息中
心研究所的“当代艺术的批评与策展”项目中结业。
（1986年生于莫斯科）

依凡娜·弗兰克通过对视觉现象和空间结构的精心编排从
而揭示了我们身居其间的时空和矩阵。她从神经科学、数
学、光学和建筑等领域获取灵感，她重新传导光子，混淆
视线，群集幽灵，叠加空间，让不存在之物显形。她曾在
纽约、萨格勒布、波尔查诺、雷克雅未克、里耶卡和威尼
斯等地举办个展和群展，并代表克罗地亚参加了第九届威
尼斯建筑双年展和第五十二届威尼斯双年展。
（1973年生于萨格勒布）

贾格迪普·莱纳长期以来研究加拿大的锡克教流散群体的
档案。他近期获得了罗德岛设计学院的艺术硕士学位，他
在该校大大拓宽了对这些档案的研究。他曾参加过许多群
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New Delhi, Sydney, Florida, Santorini, Pilsen, 
Wycombe and London.
(b. 1975, Delhi)

Georges Adéagbo’s works create dense 
symbolic composition of objects that show how 
existence can be read through objects that 
continually unfold their potential. Adéagbo has 
shown in innumerable exhibitions, most notably 
Documenta 11, Venice, Lyon, São Paulo, Dakar, 
Johannesberg biennales, among others. His solo 
shows have been held in many cities, including 
New York, Venice, Hamburg, Quimper, Innsbruck, 
Birmingham, Zürich, Brussels and Leon.
(b. 1942, Cotonou)

The work of Graham Harwood blurs the border 
between the obvious and the subconscious, 
between the surface and its subtexts. Harwood 

limited views and usages of technology. In the 
1980s he was involved with publishing initiatives 
such as Working Press, an underground 
newspaper. In his CD-ROM work, Rehearsals 
of Memory, he collaborated with inmates in a 
maximum-security psychiatric hospital. In 1997, 
Harwood formed Mongrel with Matsuko Yokokoji 
and Richard Pierre-Davis. Mongrel has created 
collaborative, socially engaged cultural products 
to international acclaim. Presently Graham and 
Matsuko work as YoHa. 
(b. 1960, Brighton)

Ha Bik Chuen, known primarily as a sculptor 
and printmaker, also had parallel practices: 
from photographing exhibitions he attended, to 
collecting materials such as illustrated magazines 
and artist portraits and using these to construct 
book collages. He preserved these in the form of 
contact sheets, albums and boxes in his studio.   
(1925-2009, Xinhui)

In her practice, Hao Jingban takes on  
board the potential that long-term exchange 
with one’s subjects has for engaging with 
historical narratives inherent in images. Her 
solo exhibitions include those in Beijing and 
Shenzhen, and she has participated in group 
shows in New York, Beijing, Shanghai and 
Hiroshima, and the 7th Shenzhen Sculpture 
Biennale.
(b. 1985, Shanxi)

Heidi Voet uses space, language and materials  
to orchestrate a collision between the rational 
and the implausible, and a wondrous engagement 
with the everyday. Her works have been shown 
in many solo and group shows, including in 
Shanghai, Wulveringem, Genk, Taipei, Ghent, 
Paris, Brussels, Turnhout, Beijing, Hong Kong, 
Vilnius and Los Angeles, and she is part of the 
2016 Hangzhou Triennial of Fiber Art. 
(b. 1972, Herentals)

Hu Xiangqian’s performance-based videos are 
inspired by his immediate surroundings and 
contemplation of what it means to be an artist. 
With a keen eye for the absurd, he highlights 

Guangzhou and Darwin, and been part of group 
shows in Auckland, Doha, Paris, Shanghai, San 
Francisco, Havana, Istanbul, Hong Kong, Bern, 
among others. He is recipient of the 10th Art 
China Consortium Young Artist of the Year award.
(b. 1983, Leizhou)

István Zsíros is an IT worker who recently gave 
up his day job to make a living from photography. 
He shoots nature, weddings, and portfolios. 
Curiosity took him to the railway station where 
hundreds of refugees from Syria were waiting for 
transit from Hungary to Austria. He posted the 
photograph he took on social media, from where 
it was reposted many times, and went viral.
(b. 1985, Boldog)

Ivan Isaev is curator of the independent 
VITRINA Space at the Centre for Contemporary 
Art Winzavod, Moscow. He completed the MA 
program in Math at the People’s Friendship 
University of Russia in 2010. Isaev participated in 
the Moscow Second Summer Curatorial School 
by V-A-C Foundation in 2013. He also graduated 
from UNIC Institute program “Criticism and 
Curatorship in Contemporary Art” in 2014.
(b. 1986, Moscow)

Ivana Franke uses visual phenomena and  
spatial structures, and orchestrates them 
to expose disjunctions and unexpected 
connections within the spatio-temporal matrix 
that we inhabit. Drawing from neuroscience, 
mathematics, optics and architecture, she 
redirects photons, confuses the gaze, hosts 
ghosts, multiplies spaces, and makes appear 
what is not there. Her solo and group shows 
include those in New York, Zagreb, Bolzano, 
Reykjavík, Rijeka and Venice. She represented 
Croatia at the 9th Venice Architecture Biennale 
and the 52nd Venice Biennale. 
(b. 1973, Zagreb)

Jagdeep Raina has been engaging with archives 
of the Sikh diaspora in Canada. He recently 

of Design, where he worked extensively on this 
archive. He has been part of group shows and has 
had solo shows in Guelph, with one upcoming in 
Los Angeles.
(b. 1991, Guelph)

Jefferson Pinder creates performances, 
videos and objects to explore the tangle of 
representations, visual tropes, and myths—
referencing historical events and invoking 
cultural symbolism. He works with materials as 
disparate as Mercury light and glitter to explore 
ways in which reclaimed materials convey 
rugged histories, relating them to an African-
American experience. His solo shows have been 
held in cities including Davenport, New York, 
Harrisonburg, Chicago, Swannanoa, Washington, 
Charlottesville and Pittsburgh, and he has been 
part of group exhibitions in Liverpool, Rotterdam, 
Cologne, Warsaw and Athens, among others.
(b. 1970, Washington)

展，并在圭尔夫举办过个展，近期会在洛杉矶举办新个展。
（1991年生于圭尔夫）

杰弗逊·平德从事行为艺术、影像和物品创作，他通过援
引历史事件以及对文化象征体系的借用，探索再现、视觉
表征和神话的关联。其创作采用异于寻常的材质，比如水
银灯或闪粉，并通过与非裔美国人的经验相联系，去探寻
再生的材料如何传达出坎坷的历史。他在达文波特、纽
约、哈里森堡、芝加哥、斯旺纳诺阿、华盛顿、夏洛茨维
尔和匹兹堡举办过个展，也参加过在利物浦、鹿特丹、科
隆、华沙、雅典及其他城市举办的群展。
（1970年生于华盛顿）

约翰·杰拉德的雕塑及装置作品采用数字模拟的形式，并
通过实时电脑图像进行展示。这些作品回顾了风景画与
景观摄影的发展历程，且自身介于科幻片与纪录片之间。
他的许多作品都集中展示了地处偏僻隔绝之地的工业设
施，例如太阳能发电站、工厂以及钻井平台，这些设施在
当今的全球生产网络中仍然不为人知。约翰·杰拉德参加
了大量的国际群展，同时也在北京、伦敦、安特卫普、东
京、纽约、伊斯坦布尔、墨尔本、戈尔韦、珀斯、马德里
及其他城市举办过个人展览。
（1974年生于北蒂珀雷里）

卡尔·马克思的创作涉足公共音乐会表演、专辑封面设计
以及公共壁画。2014年，他在瑞典北雪平的码头上创作
了一件长140米的连环漫画。他是斯德哥尔摩迷幻艺术家
团体“荒岛酸性小组”（Lumber Island Acid Crew，20世
纪80年代中期至今）的创始成员，也是活跃在Edge、
Darling和Vice等刊物上的作者和编辑。他还使用绰号
“anon.e”，游走在瑞典公共空间的法律灰色地带中。马
克思的作品在社交媒体上形成了一种现象般的存在。
（1968年生于斯德哥尔摩）

肯德尔·戈尔斯的作品旨在打破被广泛接受的道德准则和
原理。通过对艺术史、流行图像学和媚俗艺术等领域的旁
征博引，他质问艺术的价值，嘲弄原创这一概念。戈尔斯
的作品曾在包括第五十二届威尼斯双年展和第十一届文献
展在内的许多国际群展中展出，并曾在开普敦（1993年）、
约翰内斯堡（2012年）以及慕尼黑（2013年）举办个展。
（1968年生于约翰内斯堡）

凯勒·巴勒凯的作品关注政治盲区，探究长期存在的文化
风俗与观念。他于2005年在大马士革完成了美术专业学
习，在2010年获得了丹麦欧登塞菲英岛艺术学院的艺术
硕士学位，并于2013年在法兰克福艺术学院获得另一硕
士学位。他参与了在安曼、大马士革、斯图加特、柏林、
伊斯坦布尔、欧登塞、法兰克福和奥克兰举办的展览。
（1976年生于大马士革）

谢蓝天的作品寓意的是无国籍性，他对背井离乡和身份转
换感兴趣。他在芝加哥艺术学院取得艺术硕士学位，并曾
获阿拉伯联合酋长国的Sheikha Manal青年艺术家奖。
他曾在迪拜举办个展，并先后于伦敦、沙迦、迪拜和丹佛
等地参与群展。
（1988年生于迪拜）

在李明维创造的参与性装置里，陌生人能够探索信任感、
亲密度和自我意识；同时，在他策划的一对一活动中，观
众可以通过与艺术家一同进食、睡觉、行走和对话来思考
这些议题。他多次在全球各地举办个展，最近展出的城市
包括奥克兰、墨尔本、曼彻斯特、纽约、台北、波士顿、
东京、北京和新加坡。
( 1964年生于台北)

莱纳·佐布措娃不久前从BAZA当代艺术学院的独立艺术
学院毕业，该学院在2012年由艺术家安纳托里·奥斯摩罗
夫斯基创办。佐布措娃参加过在莫斯科举办的多个群展。
（1984年生于摩尔曼斯克）

廖斐在他的创作中探究物质关系与张力，比如它们存在于
对称与几何之间、认知与神学之间以及二元性与简单化之
间。在将注意力引向与这些关系相关的较为宏观的理念的
同时，他的作品还揭示出日常的物质性所蕴含的神秘气
质。廖斐在北京和上海举办过个展，也参加过北京、上
海、新加坡、伦敦、南京、科隆和台北等地的群展。
(1981年生于景德镇)

林科将软件的各种功能从原先设定的用途中释放出来，就
如语言在脱离其交流功能之后尽显诗性一样。他的作品展
现了平面用户界面潜在的娱乐性。他曾在北京、上海和东
京举办个展并参与群展，是OCAT-皮埃尔·于贝奖获得者
（2014年）以及AAC中国青年艺术家奖项获得者（2015）。
（1984年生于温州）

谭丽萨的创作借文学、文学理论和历史及个人指涉来对语
言、图像和体验之间的微妙关系进行物质性的探索。她的
作品曾在纽约、巴黎、罗弗敦群岛、圣地亚哥、圣巴巴拉
和蒙特埃莫索等地展出。
（1973年生于锡拉库扎）

刘畑长期致力于“研究-创作”的共同推进，工作贯穿策
展、作品创作、理论研究及写作。2006年起作为策展人
参与策划了众多学术性展览，包括：首届上海当代艺术博
物馆“青策计划2014”优胜项目《大地备忘录》《偏好：
汉雅一百》《西岸2013：建筑与当代艺术双年展》等。
2010年，创建独立研究-创作机构“开放问题研究所”。
现为中国美术学院当代艺术与社会思想研究所在读博士。
（1984年生于莆田）

在刘韡的创作中，现成品是反复出现的元素。他常常使用
拾得的日常用品，将它们组装成富有雕塑性的物体和装
置，为它们注入多层面的复杂意义。他的作品在全球各地
屡屡展出，他曾在北京、上海和巴黎举办个展，并在伦
敦、纽约、奥斯陆、卢森堡现代博物馆、卢塞恩等地参加
众多群展，也参与过包括第51届威尼斯双年展、第9届里
昂双年展、第6届釜山双年展和第4届广州三年展在内的
诸多双年展。
（1972年生于北京）

在刘雨佳的录像作品中，物体、时间、空间和风景被以碎
片的方式进行重组和叙述，成为一种“共同的”情景体
验。她在北京与上海举办过个展，同时参加过在上海、阿
姆斯特丹及香港举办的展览。
（1981年生于成都）

陆平原自2012年开始收集和编辑发生在艺术世界里神秘
或非凡的故事，并以录像、声音和装置等方式呈现出来，
从而拓宽了艺术作品在现实生活中的存在状态，还延伸艺
术本身内在的精神。他的作品在国内外的美术馆和双年展
中被广泛展出，这包括第九届利物浦双年展和第三节乌拉
尔工业双年展。2015年，他被提名为第四届“三亚艺术
季华宇青年奖”。
（1984年生于金华）

马海蛟从2009年始就读于中国美术学院，于2016年毕业
并获硕士学位。他在2014年以交换生身份在奥斯陆国立
艺术学院学习。马海蛟从事电影与影像创作。
（1990年生于保定）

毛晨雨于2012年在湖南创办了实验性社会平台“稻电
影”。在这个项目中，一片30亩（约两万平方米）的稻田
被改造成一个自供给的农作系统，哺养了“稻电影”的语
言与电影实践。2015年，反对对农村社会进行激烈改造
的毛晨雨在这片农田上建立了一所麋鹿大学（EDU），就
新农村社会问题的形成及其与现代知识生产之间的关系展
开研究和实施教育。毛晨雨还擅长酿制上佳的米酒。
（1976年生于岳阳）
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John Gerrard’s sculptures and installations take 
the form of digital simulations displayed using 
real-time computer graphics. They invoke the 
history of landscape painting and photography, 
and are positioned somewhere between 

geographically isolated industrial facilities—
such as solar-power stations, factories, and 
oilrigs—that remain a hidden part of the global 
production network. Part of innumerable group 
shown internationally, his solos have been held 
in Beijing, London, Antwerp, Tokyo, New York, 
Istanbul, Melbourne, Galway, Perth and Madrid, 
among other cities.
(b. 1974, North Tipperary) 

Karl Max’s work ranges from performing in 
public concerts and designing album covers 
to making public murals. In 2014, he made a 
hundred meter long comic strip at the docks 
of Norrköping. He is a founding member of the 
Stockholm based psychedelic artist collective 
Lumber Island Acid Crew (mid-1980s, ongoing). 
He has been an active writer and editor for the 
newspapers ‘Edge’, ‘Darling’ and ‘Vice’. He also 
uses the moniker anon.e and straddles the legal 
grey areas of public spaces in Sweden. Max’s 
artworks have gained a phenomenal presence in 
social media. 
(b. 1968, Stockholm)

Kendell Geers creates work that aims to disrupt 
commonly accepted moral codes and principles. 
Employing a wide range of references—from the 
realms of art history to popular iconography 
and kitsch—he questions artistic value and 
mocks the notion of originality. Geers’s work has 
been shown in numerous international group 
exhibitions, including the 52nd Venice Biennale 
and Documenta 11, and major solo shows have 
been in Cape Town (1993), Johannesburg (2012) 
and Munich (2013).
(b. 1968, Johannesburg)

Khaled Barakeh’s works reference political 
blindspots and deal with persisting cultural 
mores. He graduated from the Faculty of Fine 
Arts in Damascus (2005), and completed his 
MFA at Funen Art Academy in Odense (2010), 
and another Masters at the Städelschule Art 
Academy, Frankfurt am Main (2013). He has 
exhibited in Amman, Damascus, Stuttgart, Berlin, 
Istanbul, Odense, Frankfurt and Auckland. 
(b. 1976, Damascus)

Lantian Xie’s works are allegories for 
statelessness, and he is interested in 
displacement and slippages of identity. A 
graduate of the MFA program at the School of 
the Art Institute of Chicago, and a recipient of the 
Sheikha Manal Young Artist Award of the United 
Arab Emirates, he has had solo shows in Dubai, 
and been part of group shows in London, Sharjah, 
Dubai and Denver.
(b. 1988, Dubai)

Lee Mingwei creates participatory installations 
where strangers can explore trust, intimacy 
and self-awareness, and one-on-one events 

where visitors contemplate these issues with 
the artist through eating, sleeping, walking and 
conversation. He has had innumerable solo 
shows internationally, including, most recently, 
in Auckland, Melbourne, Manchester, New York, 
Taiwan, Boston, Tokyo, Beijing and Singapore.
(b. 1964, Taipei)

Lena Zubtsova 
at the independent art school, Institute of 
Contemporary Art “BAZA”, set up by the artist 
Anatoly Osmolovsky in 2012. She has been part 
of many group shows in Moscow.
(b. 1984, Murmansk)

Liao Fei explores material relationships and 
tensions in his practice—between symmetry 
and geometry, cognition and theology, duality 

larger ideas surrounding these relationships, his 
work also reveals uncanny aspects of everyday 
materiality. Liao’s solo and group shows have 
been held in Beijing and Shanghai, and he has 
been part of group shows in Singapore, London, 
Nanjing, Cologne and Taipei. 
(b. 1981, Jingdezhen)

Lin Ke uses software to set its various functions 
free from their original purpose in the way that 
language is liberated from its communicative 
functions to become poetic. His works bring out 
the pleasure of the graphical user interface. They 
have been shown in solo and group shows in 
Beijing, Shanghai and Tokyo, and he is recipient 
of OCAT–Pierre Huber Art Prize (2014) and the 
ninth AAC Art Chinese Youth Artist Award (2015).
(b. 1984, Wenzhou)

Lisa Tan engages literature, literary theory and 
historical and personal references to materially 
explore the intricate relationship between 
language, image and experience. Her work has 
been included in exhibitions at institutions and 
galleries in New York, Paris, Lofoten, Santiago, 
Santa Barbara, and Montehermoso, among 
others. 
(b. 1973, Syracuse)

Liu Tian researches into topics related to artistic 
creation, curating, writing and visual culture. 
Since 2006, he has curated exhibitions that 
include Memorandum for Gaia—The 1st PSA 
Emerging Curators Program, Idiosyncrasies: 
Hanart 100, West Bund 2013: A Biennial 
of Architecture and Contemporary Art, in 
Shanghai. In 2010, he established Open Matter 
Institute, an independent artistic research and 
creative institution. He is a Ph.D candidate from 
the Institute of Contemporary Art and Social 
Thoughts, China Academy of Art.
(b. 1984, Putian)

In Liu Wei’s practice, the readymade is a 
recurring element, and his work is often 
assembled out of everyday found objects, 
which he re-works into sculptural objects 
and installations of layered complexity. He 
has exhibited internationally, with solo shows 
in Beijing, Shanghai and Paris, group shows 

玛丽娜·安卓索维奇毕业于康德大学（加里宁格勒）数学
专业。2012年，她在被英国高等艺术与设计学院（莫斯
科）平面设计与插画专业录取后转入美术专业学习。她在
视觉艺术领域进行学术研究，同时用非古典的材质来制作
物件。她的作品参加过在莫斯科举办的多个群展。
（1981年生于加里宁格勒）

玛卓林·戴克曼的创作可以被视作科幻小说的一种形式：
它们基于现实，但又被牵入了虚构和思辨的范畴。她的实
践涉及摄影档案、电影、景观介入以及雕塑创作，她关注
未来学、历史学、博物馆学、人文地理学和生态学等领
域。她的作品曾参加过伦敦、墨尔本、诺维奇、伯明翰、
布里斯托尔、伯克利、墨西哥城、海牙、巴塞罗那、第比
利斯和马拉喀什等地的个展和群展，以及沙迦双年展。
（1978年生于格罗宁根）

马茨·莱德斯坦姆研究过18、19世纪的欧洲肖像画与风
景画传统，他在自己的作品中对这一传统进行重新定位和
再度语境化。从20世纪90年初开始，莱德斯坦姆参加了
诸多个展与群展，其作品也在不同的双年展上展出。他通
过艺术作品获得了马尔默艺术学院的博士学位，并通过
CD-ROM和网络的方式发表其博士论文《看与被看—
在艺术实践中观看风景》（马尔默艺术学院，2006）。他
现任教于马尔默艺术学院。
（1956年生于哥德堡）

穆依纳克·比斯瓦思是屡获殊荣的孟加拉语故事片《地方
新闻》的编剧和联合导演。他有关印度电影的著作包括
《妹妹和以后：重访雷的影院 》（2005年）和《巴伊亚上
游团伙》（1988年首版，2012年再版）。他是《移动影像
期刊》的编辑，同时也是《放映机：南亚银幕研究》的联
合编辑。他是贾达普大学电影研究系的教授，是该系的创
始人之一；他同时还是该大学媒体实验室的创始人和协
调员。
（1961生于加尔各答）

马里亚姆·本纳尼工作并生活于纽约布鲁克林。本纳尼在
纽约柯伯联盟学院获得学士学位，并在巴黎国立高等装饰
美术学校获得硕士学位。她的作品曾在纽约的MoMA 
PS1和犹太博物馆以及巴黎的东京宫展出。此外，她还曾
在纽约的SIGNAL画廊展出作品。
（1988年生于拉巴特，摩洛哥）

慕娜·梅卡阿尔是巴黎的艺术批评家、独立策展人。她是
蓬皮杜梅斯中心《简单图形》展的联合策展人（2014）。
2012年至2014年她曾担任巴黎东京宫的策展人。她是
菲利普 ·帕雷诺在东京宫的个展《无论何处，无论何处，
世界之外》的策展人之一（2013）。她还曾为多家机构策
展，其中包括世界图像双年展（2009，2011）。她发表
过多篇文章，也曾为《艺术媒体》《艺术》《摄影研究》
《图像》和《财产》等期刊供稿。
（1980年生于卡萨布兰卡）

牟森是中国实验剧场的先驱者。在西藏自治区话剧团担任
了两年导演后，他在北京创立了新中国第一个独立剧
团—“蛙实验剧团“（1987年）。1993年，他建立了“戏
剧车间”，在另类的空间持续他的戏剧实验。1997年，他
决定停止戏剧工作，后于2002年以文学顾问和剧目制作
人的身份回归。他在中国美术学院跨媒体艺术学院
（SIMA）创立了MSG（2016），这是一个旨在当代艺术
背景下，探索空间、叙事和表演的跨媒介场景公共平台。
（1963年生于营口）

缪格·伊尔马兹的艺术研究，是为了把一种有关现实的内
在和物理的解释进行视觉化。我们与物理宇宙的关系，以
及我们将其作为一种新本体论和潜在意义的认识是驱动其
艺术实践的母题。伊尔马兹2011年从意大利乌尔比诺工
艺美术高等学院毕业，随后参与了荷兰阿姆斯特丹皇家视
觉艺术学院的艺术家驻留项目（2013—2014年）。她的

作品曾在巴黎、纽约、康科迪亚、伊斯坦布尔、安特卫
普、博洛尼亚、鹿特丹、米兰、佩扎罗和罗马等城市的艺
术机构及项目空间展出。
（1985年生于伊斯坦布尔）

娜布其的雕塑作品体现了她对物体本体论的细微思考：处
于人类周遭的物体同时亦独立地存在于人类感知之外。她
于2013年毕业于中央美术学院，曾在北京和纽约举办个
展和参与群展。其近期展览包括2016年光州双年展等。
（1984年生于乌兰察布）

纳夫乔特·阿尔塔夫的艺术实践始于20世纪70年代。她
作品的意境源自其理论和方法论上的创新尝试，她的创新
结合了对传统艺术和当代艺术、电影以及文化理论的深刻
解读。她的创作在过去四十年里在诸多城市展出，并曾在
新德里、孟买、纽约、弗罗里达、兰开夏郡和福冈举办
个展。
（1949年生于密鲁特）

尼古拉斯·威尔斯是陶瓷艺术与雕塑科班出生，他在实践
中运用雕塑物品、具身行为、伪科学以及视频影像进行多
面向的创作。他曾在明尼阿波里斯和卡尔斯鲁厄举办过个
展，也参加过在伯明翰、北京、密尔沃基、卡尔斯鲁厄和
盖恩斯维尔举办的群展。
（1985年生于圣克鲁兹）

尼古拉斯·赫氏／米歇尔·穆勒是设于法兰克福的一所建
筑事务所。他们参与完成的项目包括位于柏林的“联合国
广场”、位于德里的“赛博街枢纽”（2012-13年）、“同一
片天空下的梦”（巴塞尔艺博会，2015年）以及目前在大
地艺术社区（清迈）的驻地项目。此外，他们的作品被广
泛展出于路易斯安娜现代艺术博物馆（哥本哈根）、第七
届宣言展（波尔扎诺）以及芝加哥建筑双年展等处。
（该所2001年创建于法兰克福）

在二十多年的职业生涯中，奥利维耶·德·萨加赞发展出
了一套融合绘画、摄影、雕塑和行为表演的混合创作方
式。他的表演系列《变形》（1999年至今） 在令人感到不
安的同时也深深打动了观众，并打破了物理性、动物性的
和精神感官之间的界限。他在国际上众多画廊、美术馆和
电影节上展出过。他的表演曾出现在无语言电影《轮回》
（导演：罗恩·弗里克）和《无形》（即将上映，导演：
马里奥·索伦提）中。
（1959年生于布拉柴维尔）

欧鲁·欧奇贝在早年常被称作“愤怒的青年画家”。他同
时也是一名备受尊敬的学者。他利用不同的媒介进行创
作，其作品蕴含着对混乱、动荡与苦难问题的探究。他的
作品参加过大型美术馆及画廊举办的展览，以及包括威尼
斯、哈瓦那、釜山与约翰尼斯堡在内的一系列双年展与三
年展。另外，欧奇贝还是一位受欢迎的诗人，他出版了三
卷自己创作的文学作品，其中最为人所熟知的是《集聚的
恐惧》（1992）。欧奇贝现任教于美国坦帕市南佛罗里达
大学。
（1964年生于阿巴）

张怡是一位电影导演与行为艺术家，其作品以性别、语言
与移情为主题。在作品中，她常常将自己的身体置于异常
艰难的处境下，以探索我们生理与心理舒适范围的极限。
她在纽约、洛杉矶、芝加哥、汉堡和斯德哥尔摩等地的国
际重要机构举办过展览。她于2009年被授予美国研究院
（柏林）Guna S. Mundheim视觉艺术荣誉会员称谓，
同时也是2014年“古根海姆奖金”的获得者。
（1972年生于圣莱安德罗）

彼得·皮勒以业已流通于媒体的照片为主要创作媒介，根
据具体的标准将照片从原本的语境中抽离，再以有别于原
始大小的尺寸和新的编排方式把它们呈现出来。最终的新
版图像为观众提供了一种可以从更个人化的角度来加以诠
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in London, New York, Oslo, Luxembourg and 
Lucerne, and participated in the 51st Venice,  
9th Lyon, 6th Busan biennales and 4th 
Guangzhou Triennale. 
(b. 1972, Beijing)

In Liu Yujia’s videos, objects, time, space and 
landscape are reconstructed and narrated in 
fragments, as a situational experience that is “in 
common”. Her solo exhibitions have been held in 
Beijing and Shanghai, and she has been part of 
group exhibitions in Shanghai, Amsterdam and 
Hong Kong.
(b. 1981, Chengdu)

Lu Pingyuan started to collect and edit, in 2012, 
various mysterious or extraordinary stories that 
happened in the art world, and to present them 
as videos, sounds and installations, so as to 
broaden the art works’ state of existence in the 
real world and to extend the inherent spirit of 
art itself. His works have been shown extensively 
at both domestic and international museums 
and biennales, including the 9th Liverpool and 
3rd Ural Industrial biennales. In 2015, he was 
nominated for the 4th Sanya Art’s Young  
Chinese Artists Award.
(b. 1984, Jinhua)

Ma Haijiao
from the China Academy of Art (2009 to 2016). 
He was an exchange student at the Oslo National 

and video.
(b. 1990, Baoding)

Mao Chenyu founded the experimental social 

transformation of rural societies, Mao set up a 
Elaphurus Davidianus University (EDU) within 
this farm, and here he carries out research and 
education aimed at the formation of new rural 
social subjects and their relation with modern 
knowledge production. Mao makes amazing  
rice wine.
(b. 1976, Yueyang)

Marina Androsovich graduated in Mathematics 
from Kant University, Kaliningrad. In 2012, she 
enrolled at the graphic design and illustration 
faculty at the British Higher School of Art and 
Design (Moscow), continuing her studies in 

research in the visual arts, and creates objects 
from non-classical materials. Her work has been 
part of many group shows in Moscow.
(b. 1981, Kaliningrad)

Marjolijn Dijkman’s works can be seen as a form 

to landscape interventions and sculptural works, 
her practice concerns itself with futurology, 
history, museology, human geography and 

ecology. Her works have been shown in solo and 
group shows, including in London, Melbourne, 
Norwich, Birmingham, Bristol, Berkeley, Mexico 
City, The Hague, Barcelona, Tbilisi and the 
Marrakech, Mercosul and Sharjah biennales.
(b. 1978, Groningen)

Matts Leiderstam has been investigating the 
portrait and landscape painting tradition of 18th 
and 19th century Europe, which he repositions 
and recontextualises through his works. With 
exhibitions since the early 1990s, he has had 
many solo and group shows, and his work has 
also been shown in several biennales. He has a 
doctorate with his artistic work from Malmö Art 
Academy, where he now teaches. He published 
his doctoral dissertation as CD-Rom and a web 
publication, See and Seen—Seeing Landscape 
through Artistic Practice, Malmö Art Academy 
(2006).
(b. 1956, Gothenburg)

Moinak Biswas is writer and co-director of the 
Sthaniya 

Sambaad (2010). His books on Indian cinema 
include Apu and After, Revisiting Ray’s Cinema 
(2005) and Ujan Gang Baiya (1988, 2012). He 
edits Journal of the Moving Image and co-
edits BioScope, South Asian Screen Studies. 
A professor in the Department of Film Studies, 
which he co-initiated at Jadavpur University, he 
is also initiator and coordinator of the Media Lab 
at the university.
(b. 1961, Kolkata)

Meriem Bennani lives and works in Brooklyn, 
NY. She earned an MFA from the Ecole Nationale 
Supérieure des Arts Décoratifs (Paris) and a BFA 
from The Cooper Union (New York). Her work has 
been exhibited in New York at MoMA PS1 and the 
Jewish Museum, in Paris at Palais de Tokyo, as 
well as at SIGNAL in New York.
(b. 1988, Rabat)

Mouna Mekouar is an art critic and independent 
curator. She was associate curator of Simple 
Shapes at Centre Pompidou-Metz (Paris, 
2014). From 2012 to 2014, she was curator at 
Palais de Tokyo, Paris. She was co-curator of 
the exhibition Philippe Parreno Anywhere, 
Anywhere Out of the World at Palais de 
Tokyo (2013). She has done curatorial work at 
a number of institutions, including Biennale 
of Images of the World (2009, 2011). She has 
numerous published essays and has contributed 
to journals such as Art Press, Revue de 
l’art, Études photographiques, Images re-
vues and Patrimoines.
(b. 1980, Casablanca)

MouSen is a forerunner of experimental 
theatre in China. After two years of directing 

independent theatre in China, Frog Experimental 
Theatre (Beijing, 1987). In 1993, he established Xi 
Ju Che Jian, or Garage Theatre, to continue 
his theatrical experimentation in alternative 
underground spaces. He quit directing in 1997 
and returned in 2002 as a literature advisor and 

释的机会。他曾在维也纳、柏林、日内瓦、纽约、巴塞罗
那、伦敦、科隆和里斯本等地举办个展，并多次参加群展。
（1968年生于弗里茨拉尔）

阮芳灵的作品对表象和隐像的真实、形式与时间进行了思
考，并传达出一种无处不在的混乱感。它们关注被遗忘了
的故事，或是那些微不足道到从未进入我们潜意识的事
物。她曾在越南和福冈举办个展，并在河内、旧金山、安
曼、于默奥参加不同的群展，还参加了2016年新加坡双
年展。
（1985年生于河内）

拉宾·孟达尔的绘画实践描绘了20世纪70年代印度的动
乱，是一则有关权力的强有力的评注。1943年发生的孟
加拉灾荒和1946年的加尔各答社区暴乱对他产生了深刻
的影响，他因此加入了共产党。他在职业生涯伊始担任艺
术教师，同时偶尔担任电影艺术总监，还是1964年“加
尔各答画家”协会创立时的元老成员。他在加尔各答，德
里和孟买举办过许多个展，也参加过许多群展，还曾参与
第三届新德里三年展，1975），但在过去四十年间并未
获得诸多关注。
（1929年生于豪拉）

“激烈空间”是由石青、黄淞浩和姚梦溪等人创立的项目
空间，它试图从日常生活的角度去探索和解决艺术生产和
关系之中的空间和实践问题。
（2014年创立于上海）

拉菲克·舒沃曾在达卡大学美术系学习雕塑，如今从事绘
画、影像、拼贴、摄影及装置创作。他的作品主要探究了
艺术语言的政治性以及人类行为这两方面。他是另类艺术
家自发组织OGCJM的创始人。其作品在达卡、维也纳、
罗马、新德里、首尔以及沃尼奥尔茨沃什海吉等地进行
展出。
（1982年生于达卡）

在瑞吉娜·侯赛·加灵多的创作中，她将自己的身体置于
公共维度之中，以探讨政治事件的暴力与施虐性，以及个
人的耻辱。她被哈罗德·泽曼邀请参加第49届威尼斯双年
展，并在第51届威尼斯双年展中以35岁以下最佳艺术家
的身份获得金狮奖。加灵多曾多次参加国际性展览，包括
伊斯坦布尔双年展、布拉格双年展和地拉那双年展，以及
在伦敦、纽约和巴黎重要国际机构举办的展览。
（1974年生于危地马拉城）

Raqs媒体小组（吉比什·巴什、莫妮卡·纳如拉、舒德
哈巴拉特·森古普塔）遵循自己的宣言：通过“运动中冥
想”来产生一道在形式和方法上不停息的轨迹，然而在其
发明的步骤分支中仍保持简洁。小组创作过当代艺术和电
影作品、策展、编辑书籍、举办舞台活动、制作电影，并
为艺术家发起了“作为工作室的城市”等一类活动。
小组于2001年在德里社会发展研究中心联合创办了一个
跨界潜伏空间Sarai。至今为止的策展实践包括“当下的
余存”（第7届欧洲宣言展，博尔扎诺，2008），“Sarai
读者09”（古尔冈，2012—2013）以及“插入：2014”
（新德里，2014）。他们名声大噪的展览“不合时宜的日
历”于2014—2015年间在新德里国家现代美术馆举办。
( 1992年成立于新德里 )

雷姆·阿尔卡迪收集了人类与空间的亲密度、社会性和自
我反思的知识，以此作为一种研究方式。在她的作品中，
物理环境、物体、人与人之间的关系证实了失衡与宁静之
间强烈的差异状态。她的作品参加过在耶路撒冷、沙迦、
安曼、纽约、首尔、开罗、洛杉矶、拉马拉及其他城市举
办的展览。阿尔卡迪在2015年成为斯图加特索立突艺术
村的驻地艺术家。
（1973年生于布法罗）

罗班·迈耶深入研究了实验动物行为学，通过与专业实验

室合作，他还研究了包括蚊子、蚂蚁、蜜蜂、鱼和细菌在
内的各种生物行为，并通过编程、机器人与电子技术将这
些行为与人类思想和人工智能联系起来。《自然》杂志曾
称他为“虫群大师”，而他的作品也曾在巴黎、尼可莱 – 
莱尼维茨和新德里等地的机构展出过。他同时还在巴黎音
乐与声学研究所（IRCAM）、蓬皮杜艺术中心、尼斯国
家音乐创作中心（CIRM）和众多其他机构以及乐团担任
电脑音乐设计师。
（1980年生于楚格）

罗斯·曼宁从事声音、科学与当代艺术的跨界创作。他建
立了一个动态情景来探索被投射的图像的扩散方式。他的
作品在新普利茅斯、首尔、昆士兰、布里斯班和维多利亚
等地以及2014年悉尼双年展上展出。
（1978年生于布里斯班）

鲁帕莉·古普特和普拉萨德·舍缇共同创立并执教于环境
与建筑学院（孟买）。他们的作品曾在多个城市展出，包
括博尔扎诺、伊斯坦布尔、新德里。他们参与了第56届
威尼斯双年展。
古普特是建筑师、城市设计师。她所参与的城市规划项目
包括重建孟买的磨坊地和东部滨水区。其与舍缇同为厄立
特里亚国门德费拉的城市设计顾问，另曾担任KRVIA建
筑与环境研究学院（孟买）和社会发展研究中心“驿站”
项目（新德里）的评议员，并在印度与美国的多个工程项
目中担任顾问建筑师。
舍缇是城市规划专家，他与古普特都是城市研究小组
CRIT的发起人。舍缇的工作涉及当代印度城市学的研究
及教学，具体包括建筑实践、后工业景观研究、住宅建
设、后自由化发展档案整理、创业实践及城市产权研究。
除了教学，他也为孟买大都会地区的“环境改善和遗产保
护协会”工作。
（1974/1975年生于孟买）

萨比赫·艾哈迈德现居新德里，是亚洲艺术文献库的资深
研究员。他设计和牵头了多项现代与当代艺术研究计划，
主持艺术家档案数字化，以及跨地区、不同语言的艺术写
作数字文献项目，同时组织过以归档、探索教育资源为主
题的各类论坛和讨论会。他是德里阿姆倍伽尔大学文化
与创意表达学院的客座教师。其文章近期见诸Sara i 
Reader、Marg.等杂志。
（1984年生于卢克瑙）

萨米·巴罗基曾在卢本巴希大学学习电脑与信息科学和传
播。他将摄影中的多层现实并置，将过去和现在，现实和
理想结合，从而激发文化和历史的强烈张力。他在对建筑
和人体的探索中将它们视为社会历史遗痕、记忆场域以及
权力操作的见证。他曾参与巴黎、特尔菲伦、纽约和布鲁
塞尔的个展和群展，以及最近的里昂和威尼斯双年展。
（1978年生于卢本巴希）

森纳·奥泽曼通过辛辣的讽刺和绝妙的幽默，以煽动和批
判的姿态，对权威结构的可靠性以及现存禁忌提出了质
疑。他在伊斯坦布尔、科索沃、阿姆斯特丹、巴黎及卡塞
尔举办过个展或参加过群展。
（1971年生于伊迪尔）

施韦塔·萨尔达是新德里的编辑、译者，她喜爱集体和大
众议题。她曾编辑Raqs出版的《不合时宜的日历》
（2014），并参与编辑了赛博社区团的《赛博社区中心》
（2012）。2001年至2013年，她在新德里参与 “驿站”项
目进行创作探险期间，与城市各地的工人阶级社群中的作
者与各业人员合作。她翻译了阿兹拉·塔巴松等著的《骗
子的城市》（2010）。她与独立作者一起合作的书有毕
尚·萨尼的《房子》和《芭萨提》的译本。
（1979年生于新德里）

西蒙娜·法塔尔先后在贝鲁特文学院以及巴黎索邦大学学
习哲学。她于1969年回到贝鲁特并开始绘画创作。在黎
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repertoire producer. He initiated MSG in School 
of Intermedia Art (SIMA), China Academy of Art 
(Hangzhou), aimed at building an intermedia 
scenography public platform in the context of 
contemporary art, exploring space, narrative  
and performance.
(b. 1963, Yingkou)

Müge Yilmaz’s artistic research is geared 
towards visualising an immanent, physical 
interpretation of reality. Our relation to the 
physical universe and our knowledge of it as a 
new ontological vision and potential meaning 
fuels her artistic practice. Yilmaz graduated from 
the ISIA in Urbino, Italy (2011) and took part in 
the residency program at the Rijksakademie, 
Amsterdam (2013–2014). Her work has been 
shown in exhibitions and project spaces in many 
cities, among them, Paris, New York, Concordia, 
Istanbul, Antwerp, Bologna, Rotterdam, Milan, 
Pesaro and Rome.
(b. 1985, Istanbul)

Nabuqi’s contemplation on the ontology of 

surrounding us also exist independent of human 
perception. She graduated from the Central 
Academy of Fine Arts, Beijing, in 2013. Her works 
have been shown in solo and group shows in 
Beijing and New York, and the Gwangju 
Biennale 2016. 
(b. 1984, Ulanqab)

Navjot Altaf began her career in the 1970s. 
Her imagery comes out of her theoretical and 
methodological innovation combined with deeply 
engaged readings of historical and contemporary 

shown in innumerable cities over four decades, 
with solo shows in New Delhi, Mumbai, New York, 
Florida, Lancashire and Fukuoka. 
(b. 1949, Meerut)

Nicholas Wells is trained in ceramics and 
sculpture, and employs sculptural objects, 
embodied actions, pseudoscience, and video in 
his multifaceted practice. His solo shows have 
been held in Minneapolis and Karlsruhe, and he 
has been part of group shows in Birmingham, 
Beijing, Milwaukee, Karlsruhe and Gainesville.
(b. 1985, Santa Cruz)

Nikolaus Hirsch/Michel Müller is a Frankfurt-

include unitednationsplaza (Berlin), 
Cybermohalla Hub (Delhi, 2012–13), Do We 
Dream Under The Same Sky (Art Basel, 2015) 
and, currently, the studio residency at The 
Land (Chiang Mai). Their work has been widely 
exhibited, among others, in Louisiana Museum 
of Contemporary Art (Copenhagen), Bolzano 
(Manifesta 7) and Chicago (Architecture 
Biennial).
(estd. 2001, Frankfurt)

For more than 20 years, Olivier de Sagazan 
has developed a hybrid practice that 
integrates painting, photography, sculpture 
and performance. His performative series 

 (1999, ongoing) is at once 
disquieting and deeply moving, and collapses 
the boundaries between the physical, animalistic 
and spiritual senses. He has exhibited widely 

internationally. His performance is featured in the 
Samsara (dir. Ron Fricke), and 

Discarnate (forthcoming, dir. Mario Sorrenti).
(b. 1959, Brazzaville)

During his early years Olu Oguibe was often 
called “an angry young artist”. Also a respected 
scholar, he works across media, and his artworks 
delve into questions of dislocation, turbulence 
and suffering. His work has been exhibited 
in major museums and galleries, as well as in 
biennales and triennales, including in Venice, 
Havana, Busan and Johannesburg. An acclaimed 
poet, Oguibe has published three volumes of his 
writings, with the best-known being A Gathering 
Fear (1992). He teaches at the University of 
South Florida, Tampa. 
(b. 1964, Aba)

Patty Chang 
artist whose work deals with gender, language 
and empathy. She often stages her own 

work, exploring the limits of our physical and 
psychological comfort zones. She has exhibited 
internationally in important institutions, including 
those in New York, Los Angeles, Chicago, 
Hamburg and Stockholm. She was named the 
Guna S. Mundheim Fellow of Visual Arts at the 
American Academy in Berlin (2009), and is 
recipient of the Guggenheim Fellowship (2014).
(b. 1972, San Leandro)

Peter Piller works with photographs that have 
already circulated in the media, isolating them 

and presenting them in a non-original size and 
new arrangement. The resultant new version of 
pictures offers the observer an opportunity for 
a more individual interpretation. His solo shows 
have been held in Wien, Berlin, Geneva, New 
York, Barcelona, London, Cologne and Lisbon, 
and he has participated in many group shows. 
(b. 1968, Fritzlar)

Phuong Linh Nguyen’s works contemplate 
visible/invisible truth, form, and time, and 
convey a pervasive sense of dislocation. They 
concern stories that have been forgotten, or 

our subconscious. Her solo exhibitions have 
been held in Vietnam and Fukuoka, and she 
has participated in group shows in Hanoi, San 
Francisco, Amman and Umeå, and the Singapore 
Biennale 2016. 
(b. 1985, Hanoi) 

Rabin Mondal’s paintings of the turmoil in 70s 
India are a strong commentary on power. The 
Bengal famine (1943) and the Calcutta communal 
riots (1946) impacted him deeply, and he joined 
the Communist Party. Beginning his career as 
an art teacher, with a stint as an art director in 

巴嫩内战爆发前，她参与了许多在当地举办的展览。
1980年，为了躲避战争，她定居到加利福尼亚，并创办
了专注于创意与实验文学作品的“后阿波罗出版社”。
1988年被旧金山艺术学院录取后，她重拾艺术实践，进
行陶瓷雕塑创作。2013年，她发布了影片《自画像》
（Autoportrait），该影片尔后在许多电影节上放映。
（1942年生于大马士革）

索菲亚·斯道恩于2013年在剑桥视觉与表演艺术学院
（CSVPA）接受美术专业基础教育，之后进入格拉斯哥美
术学院学习美术摄影。她的作品曾在格拉斯哥、莫斯科及
剑桥展出。
（1994年生于托木斯克）

苏拉伯·胡拉是一名摄影师。他曾研修经济学。2014
年，他被任命为玛格南图片社摄影师。他目前是Anjali供
给社在吴哥摄影节开设的儿童摄影工作坊的协调员。
（1981年生于钦苏拉）

斯拉加那·卡伊基尼是策展人、作家和研究者。作为
2014年班加罗尔/柏林MOD学院艺术项目的策展人，她
的策展项目专注于用艺术来探究班加罗尔这座城市及其空
间。她的独立策展作品是具有研究倾向和基于过程性的。
她最近的项目包括《工人叙事：谁建造了城市？》
（2014）、维维克·穆图拉马林甘的《在那里见你》（2014）
等。她的博士学位作品是基于人文哲学与科学哲学之上，
对当代策展实践的本质进行哲学分析。
（1986年生于孟买） 

孙原和彭禹自20世纪90年代后期开始合作，其作品往往
充满煽动性，并以引人入胜的复杂议题为创作核心，这包
括干细胞研究和整容手术、恐怖主义、暴乱和斗狗等，有
时这些议题会对观众造成一种直接的冲突感。他们曾在奎
松市、首尔、圣吉米尼亚诺、北京以及香港等地举办过个
展，也参加过莫斯科、利物浦、威尼斯和里昂双年展，以
及爱知和横滨的三年展。
（1972年生于北京，1974年生于黑龙江）

SUPERFLEX是一个艺术家组合，并称其项目为“工具”
—一个可以由用户使用并修改的模型或方案。他们曾在
国际各地参与过大量的展览，近期在亚利桑那州、里约热
内卢、圣地亚哥、隆德、哥本哈根、巴塞尔、墨西哥城、
霍森斯、得梅因、维也纳、圣埃蒂安、纽约、洛杉矶和台
北等地举办了个展。他们还参加了第六届马拉喀什双年
展、第十一届沙迦双年展、第九届光州双年展、第七届利
物浦双年展、第三届新加坡双年展、第六届北欧当代艺术
双年展、第八届上海双年展、以及第十届台北双年展。
（1993年成立于哥本哈根）

苏拉比·夏尔马与特贾斯维尼·尼南贾纳是电影《加哈吉
音乐：加勒比的印度文化》（2007年）和《一座全球化
城市的笔记》（2009年）的联合制作人。
夏尔马还曾制作了《马里杰瑞：有关于城市和其他故事》
（2001年），并担任数部科幻电影与儿童科学节目的编剧
和导演。她同时还是位于阿默达巴德的国家设计学院，以
及位于孟买的塔塔社会科学学院的客座讲师。她的作品曾
在国内外众多电影节上展映并获奖。
尼南贾纳是班加罗尔文化与社会研究中心高级研究员，以
及孟买塔塔社会科学院访问教授。她最近的著作为《调动
印度：妇女、音乐与印度及特立尼达拉岛间的迁徙》（达
拉谟：杜克大学出版社，2006）
（1970年生于拉瓦特巴塔，1958年生于达尔瓦德）

苏珊·克莱曼将她所拍摄的照片和她从历史遗存中提取
的照片相结合，创作出在视觉和内容语境上都具有多重
叙事的作品。她的摄影作品同时也以艺术家书籍的形式
出版。她与亚历山大·科马洛夫共同创立了艺术家空间
“AIR Berlin Alexanderplatz”，还担任马斯特里赫特
杨·凡·艾克学院的长期顾问。她的作品在国际上进行展

出，包括斯图加特、根特、苏黎世、布里斯托、维也纳、
芝加哥、温哥华、多伦多及其他城市，此外她还参加过第
5届柏林双年展。她在2010年获得了GASAG艺术奖。
（1972年生于埃朗根）

新井卓在大学研读生物学专业期间第一次接触了摄影。他
在追溯摄影的起源后，发现了银版照相，通过不断的试验
和失败，他最终掌握了这门复杂技术。他发现它也是一个
储存记忆，是一个记载他与对象之间互动的可靠装置。新
井卓的作品曾在包括波士顿和东京在内的许多城市展出。
他曾获木村伊兵卫奖（2015年），源线奖（2014年），以及
日本摄影协会奖：新人奖（2016年）。现任教于和光大学。
（1978年生于川崎）

陶辉的绘画取自讲故事，它有平复人心的能力，也取自技
术程序和传统，他画一些颇具挑衅意味的题材。他是当代
艺术档案特别奖（四川美术学院，2008年）、三亚艺术
季华宇青年大奖（2015年）、Sesc巴西录像艺术节大奖
（2015年）等奖项的获得者，他在北京和上海举办过个
展，并参加了伊斯坦布尔、圣保罗和北京等地的群展。
（1987年生于云阳）

陶斯·马哈切娃的创作实践从行为表演出发，质疑历史发
展的传统形式、文化和性别规范，并采用一种针对日常生
活的幽默批判。马卡奇耶娃的作品曾在华沙、巴黎、伦
敦、乌普萨拉、伊斯坦布尔、莱比锡、彼尔姆、米兰等地
参展，此外她还参加过威尼斯双年展、沙迦双年展、利物
浦双年展以及莫斯科双年展。马哈切娃于2014年获得了
莱比锡当代艺术博物馆颁发的“欧洲未来奖”。
（1983年生于莫斯科）

黛丝·默恩德同时进行独立性和机构性的策展、编辑、创
作工作。她曾在布里斯班现代艺术学院工作。近期参与策
展的项目包括Para Site青年专业人员工作坊（香港，
2016）和《澳大利亚—印度青年对话》（新德里、班加罗
尔和莫哈里，2016）。曾获2016年MPavilion/艺术月
刊澳亚写作奖（2016），并长期为国际出版物供稿。她此
次参加第十一届上海双年展的工作，得到澳大利亚艺术理
事会和布里斯班市议会的慷慨资助。
（1990年生于布里斯班）

提奥·爱舍图的事业开始于20世纪70年代，当时他是一
名与许多不同艺术家进行合作，专门拍摄摇滚明星的摄影
师；此后他转向了影像视频创作。他通过基于时间的电子
媒体以及光学设备和光学效果，借助人类学、艺术史、科
学研究以及宗教等领域的知识，探索认知、文化，以及神
圣的概念。爱舍图获得了DAAD项目“杰出驻留艺术
家”(柏林, 2012)等若干个国际奖项。其作品在纽约、巴
尔的摩、华盛顿特区、伦敦、威尼斯、罗马、尼斯、巴
黎、柏林及其他地区的艺术展和电影节中展出。
（1958年生于伦敦）

托马斯·萨拉切诺的实践整体上可以视为一项由艺术、建
筑、自然科学和工程等领域知识驱动的持续研究。他的漂
浮雕塑和互动装置提倡将环境视为空气和太阳能的集合，
并探索新的、可持续的居住方式与环境感知能力。他曾在
布宜诺斯艾利斯接受建筑专业训练，于2009年参加了美
国宇航局艾姆斯研究中心的国际空间研究项目。他曾获久
负盛名的考尔德大奖，并在全球各地举办个展，参与群
展、双年展和大型美术馆级别展。
（1973年生于圣米格尔 - 德图库曼）

乌古楚克乌-史慕斯·泽卫是艺术家、艺术史学家，以及
汉诺威达特茅斯学院胡德艺术博物馆的非洲艺术策展人。
他曾参与国际艺术家驻留和工作室项目，以及参加了在
非洲、欧洲、美国的35场艺术展览。他曾策展的项目
包括非洲遗产双年展（尼日利亚，2 0 0 2，2 0 0 4，
2007）、《过渡：当代南非纸上作品》（亚特兰大高级艺术
博物馆，2009）、达喀尔双年展（2014）。他曾获多项
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学院奖学金和艺术家奖项，包括罗伯特·斯特林·克拉克基
金会奖学金（2011）和史密森学会博士奖学金（2012）。
（1979年生于埃努古）

维云娜·菲德以艺术家和研究者的身份自居，并在实践中
探索模型、绘画、文本和虚构机制。她现任哈德斯菲尔德
大学文化理论专业研究员、伦敦大学金金匠学院美术批评
学科客座讲师，同时还为一套全新丛书《EP》担任创意
总监。该系列由柏林斯腾伯格出版社出版，内容涉及艺
术、建筑、设计等领域。她曾在伦敦、布雷根茨、维也
纳、哥德堡和林茨举办个展并参与群展。
（1966年生于赫尔辛基）

维努·维.维.的艺术是反叛者的肖像，也是有关达利特文
化的诗篇。他在雕塑中重新运用针、线、锡罐、镰刀等平
常物件以激活劳动的轨迹和种姓职业的谱系，来制造离奇
的关联和能量。他曾在科钦、艾娜库兰、戈德亚姆、新德
里和伊拉马勒等地举办个展并参与群展。
（1974年生于科钦）

在维沙·达尔的艺术创作中，变形和夜间活动的事物成为
突出的主题。他通过编织神话来探讨当代问题，其中，光
成为了一个反复出现的线索。他的公共艺术作品和特定场
域装置曾在德里、古鲁葛拉姆、孟买和浦那展出。
（1976年生于迪格博伊）

王海川长期以来对重庆市一家军工企业“铜钱制造厂”所
在的居民区进行调查，这片居民区濒临消失，但目前尚
在。他的作品记录和考察了现代化进程与集体主义间的对
抗给人们生活带来的改变。他的作品在北京、布拉格、重
庆、香港、成都、苏州和楚奥茨（瑞士）展出过。
（1968年生于吉林）

王功新出身油画专业，他被认为是20世纪90年代中最早
开始进行场域特定录像装置创作的中国艺术家之一。他在
世界诸多城市举办过个展，包括上海、维多利亚、阿德莱
德、布里斯班、北京和纽约。此外他也参与过圣保罗、台
北和上海双年展。2013年他曾获英国伦敦“奥利弗”戏
剧金像奖最佳影像设计大奖提名。
（1960年生于北京）

杨振中相信生命自身是一个不断重复的过程，而重复也是
他创作中最鲜明的主题。不论是去除按摩椅的椅垫，还是
挪用其他著名艺术家的作品，杨振中都是通过日常物件和
习以为常的场景来表达深刻的思想。他曾在上海、莫斯
科、阿姆斯特丹、哥本哈根和伯明翰等地举办个展，多次
参加群展，以及高知-穆泽里斯、里昂、莫斯科和威尼斯
双年展。
（1968年生于杭州）

姚梦溪在上海生活、工作。她是策展人和艺术批评者，并
且还做一些参与类项目工作。2014年，她参与创立了
“激烈空间”。她曾获“青策计划2015”优胜方案（上海
当代艺术博物馆，2015）。她曾策划的项目包括《一切
新形成的关系等不到固定下来就陈旧了》（2013）、《被
偷走的能量》（2013）、《日常生活》（2014）。她还经常
为《艺术论坛（中文版）》《艺术世界》《艺术界》等期刊
供稿。
（1985年生于上海）

雅赞·卡里里将平行的叙事编织在一起，突出关注地理距
离如何影响我们对疆域的划分，以及地理因素如何增强，
或抑制了我们对政治和情感的依赖。他曾于孟买、梅赫
伦、伦敦、巴黎、拉马拉、迪拜、安曼和罗马举办个展，
并参加了第54届威尼斯双年展和第11届沙迦双年展。他
还在各类刊物上发表文章。
（1981年生于大马士革）

殷漪的实践涉及声音、录像、装置、实验电子音乐和表音
文字。他不仅把声音当做媒介和材料，而且也当作是知
觉、直觉、权力和文化财产。自2011年来，他一直都在

密切关注在中国的实验音乐和声音艺术的艺术生态，并在
上海策划了多场声音展览和艺术节。他还在上海、维也
纳、汉堡、北京、纽约、广州和杜塞尔多夫等多地举办过
个展、既定表演，参与过群展和艺术节。
（1978年生于上海）

于吉凭借“雕塑时空之外的东西”这一观念来创作艺术。
她的那些基于时间进程和环境的作品，被压缩和打印后作
为文章而存在。她是上海非盈利A M艺术空间（成立于
2008年）的联合创始人。她的作品曾在巴黎、北京、上
海、广州等地的国际艺术机构中，以及第11届光州双年
展上展出。
（1985年生于上海）

郑波从边缘化社群和边缘化植物的视角来探寻历史与当
下。他创立了一个植物园，以及一个和生态学、文学、文
化研究等领域学者共同开发的在线课程。他还探索了植
物在党历上所扮演的角色。郑波获罗切斯特大学视觉与
文化研究博士学位，现任教于香港城市大学创意媒体学
院。其作品在许多国际展览上展出。郑波曾在新德里居
住过。
（1974年生于北京）

郑重宾的作品嫁接了现代主义的关怀和精神。他对光与空
间的解构汲取了道家的能量、物质和气韵现象。郑重宾在
台北、北京、香港、汉堡、新加坡、上海和旧金山举办过
个展，同时也参加过许多群展。
（1961年生于上海）

周子曦以无人居住的景观和偏僻的内陆作为摄影和绘画创
作的恒定主题。他在新加坡、北京、上海和柏林举办过个
展，也参加过在杜伊斯堡、托里诺、奥斯陆、苏黎世和北
京举办的群展，以及第一届基辅双年展（2012年）。
（1970年生于南昌）
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Painters in 1964. He had many solo and groups 
shows in Kolkata, Delhi and Mumbai, and was part 
of the 3rd Triennale (New Delhi, 1975), but has 
received sparse attention in the last 40 years.
(b. 1929, Howrah)

Radical Space is a project space, established 
by Shiqing, Huang Songhao, Yao Mengxi et al, 
that seeks to address the spatial and practical 
aspects of artistic production and relationships 
from the perspective of daily life. 
(estd. 2014, Shanghai)

studied Sculpture at the Faculty 
of Fine Arts, University of Dhaka, and works 
with drawing, video, collage, photography and 
installation. His works engage as much with 
the politics of art’s language as with human 
behaviour. He is the founder of the alternative 
artist initiative OGCJM. His works have been 
shown in Dhaka, Vienna, Rome, New Delhi, Seoul 
and Vonyarcvashegy.
(b. 1982, Dhaka)

Raqs Media Collective (Monica Narula, 
Jeebesh Bagchi and Shuddhabrata Sengupta) 
follows its self-declared imperative of ‘kinetic 
contemplation’ to produce a trajectory that 
is restless in its forms and methods, yet concise 
with the infra procedures that it invents. The 
collective makes contemporary art, edits 

initiated processes such as the City as Studio for 
artists. It co-founded Sarai, the inter-disciplinary 
and incubatory space at the Centre for the Study 
of Developing Societies, Delhi, in 2001. Curatorial 
exhibitions include The Rest of Now (Manifesta 
7, Bolzano, 2008), Sarai Reader 09 (Gurugram, 
2012-13) and INSERT2014 (New Delhi, 2014). Their 
prospective, With an Untimely Calendar, was held 
at National Gallery of Modern Art, New Delhi, in 
2014-15.
(b. 1992, Delhi)

In her practice, Regina José Galindo situates 
her own body in a public dimension to speak of 
the violence and sadism of political events and 
personal disgrace. She was invited by Harald 
Szeemann to the 49th Venice Biennale, and 
awarded the Golden Lion for best under-35 
artist in the 51st Venice Biennale. Galindo has 
participated in innumerable shows across 
the world, in the Istanbul, Prague and Tirane 
biennales, and in major international institutions 
in London, New York and Paris. 
(b. 1974, Guatemala City)

Rheim Alkadhi collects intimate, social, and 
self-
as a manner of research. In her works, physical 
surroundings, objects, and human relationships 
attest to overwhelming and contrasting states 
of disequilibrium and tranquility. Her work has 
been shown in Jerusalem, Sharjah, Amman, New 
York, Seoul, Cairo, Los Angeles and Ramallah, 
among other cities. She was a fellow in visual art 
at Akademie Schloss Solitude (Stuttgart, 2015). 
(b. 1973, Buffalo)

Robin Meier delves into experimental ethology, 
studying the behavior of mosquitoes, ants, bees, 

labs, and relating these behaviours to theories 

through programing, robotics and electronics. 
Referred to as “Maestro of the Swarm” by 
Nature magazine, his works have been shown 
internationally, in institutions in Paris, Yokohama 
and Nikola Lenivets, and in New Delhi. He also 
works as a computer music designer for IRCAM, 
Centre Pompidou (Paris), CIRM (Nice) and 
various other institutions and ensembles.
(b. 1980, Zug) 

Ross Manning works at the intersection of 
sound, science and contemporary art, and sets 
up kinetic situations that examine the ways in 
which the projected image proliferates. His 
work has been shown in New Plymouth, Seoul, 
Queensland, Brisbane, Victoria and the 2014 
Biennale of Sydney.
(b. 1978, Brisbane)

Rupali Gupte and Prasad Shetty are co-
founders of the School of Environment and 
Architecture (Mumbai), where they teach. Their 
works have been shown in many cities, including 
Bolzano, Istanbul and New Delhi, and they were 
part of the 56th Venice Biennale.
Gupte is an architect and urban designer. Some 
of her involvements in urban development 
projects include the redevelopment of mill lands 
and the eastern waterfronts in Mumbai, and she 
was, with Shetty, urban design consultant to the 
town administration of Mendefera, Eritrea. She 
has been a fellow at KRVIA (Mumbai) and Sarai-
CSDS (Delhi), and has worked as a consulting 
architect for several projects in India and the US. 
Shetty is an urbanist and, along with Gupte, one 
of the founder members of the urban research 
collective, CRIT. Shetty’s work involves research 
and teaching on contemporary urbanism, 
including architectural practices, studies of post-
industrial landscapes, housing, archiving post 
liberalisation developments, entrepreneurial 
practices and urban property. Alongside 
teaching, he also works with the Mumbai 
Metropolitan Region—Environment Improvement 
and Heritage Conservation Society, Mumbai.
(b. 1974/Mumbai, 1975/Mumbai)

Sabih Ahmed, based in Delhi, is a Senior 
Researcher at Asia Art Archive. He 
conceptualises and leads research initiatives 
on modern and contemporary art, has led 
projects digitising artist archives and creating 
digital bibliographies of art writing in languages 
across regions, and has organised colloquia 
and seminars around archiving and uncharted 
educational resources. He is a Visiting Faculty 
at School of Culture and Creative Expression, 
Ambedkar University, Delhi. His recent writings 
have been published in Sarai Reader, Marg, and 
other magazines. 
(b. 1984, Lucknow)
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Sammy Baloji studied Computer and Information 
Sciences and Communication at the University 
of Lubumbashi. Baloji juxtaposes photographic 
realities—combining past and present, the 
real and the ideal—to elicit glaring cultural and 
historical tensions. He explores architecture 
and the human body as traces of social history, 
sites of memory, and witnesses to operations of 
power. He has exhibited in solo and group shows 
in Paris, Tervuren, New York, Brussels, and the 
recent Lyon and Venice biennales.
(b. 1978, Lubumbashi)

S̨ener Özmen questions the certainty of 
authoritarian structures and existing taboos 
with biting irony, brilliant humour, and a 
provocative, critical attitude. He has had several 
solo and group exhibitions in Istanbul, Kosovo, 
Amsterdam, Paris and Kassel.
(b. 1971, Idil)

Shveta Sarda is an editor and translator based 
in Delhi, who likes collectives and multitudes. 
She has edited Raqs’ With an Untimely 
Calendar (2014) and co-edited Cybermohalla 
Ensemble’s Cybermohalla Hub (2012). Between 
2001 and 2013, during her time at Delhi’s 
creative adventure called Sarai, she worked 
with writers and practitioners in working-class 
neighbourhoods across the city. She is translator 
of Trickster City (Bahurupiya Shehr) by Azra 
Tabassum et al. (2010). Her work with individual 
authors include the translations Mansion and 
Basanti by late Bhisham Sahni (2016).
(b. 1979, New Delhi)

Simone Fattal studied philosophy at the Ecole 
des Lettres (Beirut) and the Sorbonne (Paris). 
She returned to Beirut in 1969, where started 
painting. She was part of numerous shows in 
Lebanon in the ten years before the civil war 

California and founded the Post-Apollo Press 
dedicated to innovative and experimental 
literary work. In 1988, she returned to artistic 
practice with ceramic sculptures after 
enrolling at the Art Institute of San Francisco. In 
2013, she released Autoportrait, which has been 

(b. 1942, Damascus)

Sofya Staune did her foundation course in 
Cambridge School of Visual and Performance Art 
(2013) specialising in Fine Art, after which she 
enrolled for the Fine Art Photography Course in 
the Glasgow School of Art. She has shown her 
work between Glasgow, Moscow and Cambridge. 
(b. 1994, Tomsk)

Sohrab Hura is a photographer. He studied 
Economics. In 2014, he was nominated as a 
Magnum photographer. He is currently the 
coordinator of the Anjali House children’s 
photography workshop at the annual Angkor 
Photo Festival. 
(b. 1981, Chinsurah)

Srajana Kaikini is a curator, writer, and 
researcher. As curator of the 2014 Arts  
program at the MOD Institute, Bangalore/
Berlin, her curatorial projects focused on artistic 
engagements with the city of Bangalore and 
its spaces. Her independent curatorial work is 
research-oriented and process-based. Latest 
projects include Labour Narratives: who builds 
the city? (2014), and Meet you there: Vivek 
Muthuramalingam (2014), among others. For her 
doctoral work she is engaging in philosophical 
analysis of the nature of contemporary curatorial 
practices drawing from philosophies of art  
and science. 
(b. 1986, Mumbai)

Sun Yuan & Peng Yu, collaborators since the 
late 1990s, create provocative works that take as 
their subject compelling and complex issues—
from stem cell research and plastic surgery to 

creating a direct confrontation with viewers. 
Their solo shows have been held in Quezon City, 
Seoul, San Gimignano, Beijing and Hong Kong, 
and they have been part of Moscow, Liverpool, 
Venice, Lyon biennales, and Aichi and Yokohama 
Triennales.
(b. 1972/Beijing, 1974/Heilongjiang)

SUPERFLEX is an artists’ group, and describes 
its projects as ‘Tools’—a model or proposal 

by the user. They have shown extensively 
internationally, with recent solo shows in Arizona, 
Rio De Janeiro, Santiago, Lund, Copenhagen, 
Basel, Mexico City, Horsens, Des Moines, Vienna, 
St-Etienne, New York, Los Angeles and Taipei. 
They have been part of the 6th Marrakech, 
11th Sharjah, 9th Gwangju, 7th Liverpool, 3rd 
Singapore, 6th Momentum, 8th Shanghai, 10th 
Taipei and other biennales.
(estd. 1993, Copenhagen)

Surabhi Sharma & Tejaswini Niranjana  
Jahaji Music: India in the 

Caribbean (2007), and Notes from a Global City 
(2009), together. 
Sharma has also made Jari Mari: Of Cloth and 
Other Stories (2001), and has directed and 

for children. A guest lecturer at the National 
Institute of Design (Ahmedabad) and Tata 

have been screened and awarded at various 
international and national festivals.
Niranjana is Senior Fellow at the Centre for  
Study of Culture and Society (Bangalore), and 
Visiting Professor at the Tata Institute of Social 
Sciences (Mumbai). Her most recent book is 
Mobilizing India: Women, Music and Migration 
between India and Trinidad (Durham: Duke 
University Press, 2006) 
(b. 1970/Rawatbhata, 1958/Dharwad)

Susanne Kriemann incorporates her 
photographs with those she has extracted from 
the vaults of the past, creating works that relate 
visually and contextually to create a many-
layered narrative. Her photographs are often 

also published as artist books. She founded the 
artist initiative AIR Berlin Alexanderplatz with 
Aleksander Komarov, and is a long-term advisor 
at the Jan Van Eyck Academy (Maastricht). Her 
work has been shown internationally, including in 
Stuttgart, Ghent, Zürich, Bristol, Vienna, Chicago, 
Vancouver, Toronto and other cities, and in 
the 5th Berlin Biennale. She is recipient of the 
GASAG Art Prize (2010).
(b. 1972, Erlangen)

Takashi Arai
in university, as a student of biology. Tracing 
photography to its origins, he discovered 
daguerreotype, and after much trial and error 
mastered the complex technique, and found it 
to be a reliable device for storing memory, and 
recording and transmitting interactions with his 
subjects. Arai’s work has been shown in many 
exhibitions, including in Boston and Tokyo. He is 
recipient of the 41st Kimura Ihei Award (2015), 
Source-Cord Prize (2014), and Photographic 
Society of Japan Awards: Newcomer’s Award 
(2016). He teaches at Wako University. 
(b. 1978, Kawasaki)

Tao Hui draws from storytelling its ability to 
ease peoples’ minds, and from technological 
procedures and tradition he draws elements 
that provoke. Winner of special award of 
Contemporary Art Archive, Sichuan Fine Arts 
Institute (2008), Art Sanya & Huayu Youth 
Grand Award (2015) and the Grand Prize at 
Contemporary Art Festival Sesc_Videobrasil 
(2015), his solo exhibitions have been held in 
Beijing and Shanghai, and he has been part of 
group exhibitions in Istanbul, São Paulo and 
Beijing.
(b. 1987, Yunyang)

Taus Makhacheva has developed a performance-
based practice, questioning traditional forms of 
history-making as well as cultural and gender 
norms, and adopting a humorous criticality to 
everyday life. Makhacheva’s works have been 
shown in Warsaw, Paris, London, Uppsala, 
Istanbul, Leipzig, Perm, Milan, among others, 
and she has been part of the Venice, Sharjah, 
Liverpool and Moscow biennales. She is 
recipient of Future of Europe prize, Museum of 
Contemporary Art, Leipzig (2014). 
(b. 1983, Moscow)

Tess Maunder works both independently and 
institutionally as a curator, editor, and writer. 
She has worked at the Institute of Modern Art, 
Brisbane. Recent curatorial workshops that she 
has participated in include Para Site’s workshop 
for young professionals (Hong Kong, 2016), and 
The Australia India Youth Dialogue (New Delhi, 
Bangalore & Mohali 2016). She is recipient of 
2016 MPavilion/Art Monthly Australasia Writing 
Award (2016), and she writes regularly for 
international publications. Her assignment with 
the 11th Shanghai Biennale has been generously 
supported by the Australian Council for the Arts 
and Brisbane City Council, Australia. 
(b. 1990, Brisbane)

Theo Eshetu started as a photographer of rock 
stars in the 1970s, collaborating with many artists 
before concentrating on video. He explores 
perception, culture, and notions of the sacred 
through electronic time-based media and optical 
devices and effects, drawing from anthropology, 

Among several international awards, Eshetu was 
Artist in Residence, DAAD programme (Berlin, 
2012). His work has been shown in art exhibitions 

Washington DC, London, Venice, Rome, Nice, 
Paris and Berlin, among others. 
(b. 1958, London)

Tomás Saraceno’s oeuvre could be seen 
as an ongoing research informed by the 
worlds of art, architecture, natural sciences 

interactive installations propose and explore 
new, sustainable ways of inhabiting and sensing 
the environment towards an aerosolar becoming. 
Trained as an architect in Buenos Aires, in 2009 
he attended the International Space Studies 
Program at NASA Ames. He has been awarded 
the prestigious Calder Prize, and his work has 
been shown internationally, in solo and group 
shows, biennales and major museums.
(b. 1973, San Miguel de Tucumán)

Ugochukwu-Smooth C. Nzewi is an artist, art 
historian, and curator of African art at the Hood 
Museum of Art, Dartmouth College, Hanover. 
He has participated in international artists’ 
residency and workshop programmes, and over 
35 art exhibitions in Africa, Europe, and the 
US. He has curated exhibitions such as Afrika 
Heritage Biennial (Nigeria, 2002, 2004 & 2007), 
Transitions: Contemporary South African 
Works on Paper (High Museum Atlanta, 2009), 
and the Dak’Art Biennial (2014). He is a recipient 
of several academic fellowships, scholarships, 
and artists’ awards, including Robert Sterling 
Clark Foundation Fellowship (2011) and 
Smithsonian Institution Pre-Doctoral Fellowship 
(2012).
(b. 1979, Enugu)

Verina Gfader
researcher, and pursues models, drawing, text 

and a lecturer in Fine Art/Critical Studies at 
Goldsmiths. In addition to her academic work, 
she is Creative Director for EP, a new book series 
from Sternberg Press (Berlin) that spans art, 
architecture and design. Her works have been 
shown in solo and group shows, exhibitions and 
festivals in London, Bregenz, Vienna, Gotheburg 
and Linz. 
(b. 1966, Helsinki)

Vinu V.V.’s art is a portrayal of revolts and 
poetics of Dalit culture. In his sculptures he 
redeploys ordinary objects—needles, thread, 
tin cans, sickles—to activate traces of labour 
and genealogies of caste occupation, producing 
uncanny conjunctions and charge around them. 
His work has been exhibited in solo and group 
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shows in Fort Kochi, Ernakulam, Kottayam, New 
Delhi and Eramalloor.
(b. 1974, Kochi)

In Vishal K Dar.’s art practice, transformation 
and the nocturnal become visible themes. He 
addresses the contemporary through myth-
making, and light becomes a recurring motif. Dar 

Gurgaon, Mumbai and Pune. 
(b. 1976, Digboi)

Wang Gongxin trained as an oil painter and 

China in the mid-1990s. His solo shows have 
been held internationally, including in Shanghai, 
Victoria, Adelaide, Brisbane, Beijing and New 
York, and he has been part of the São Paulo, 
Taipei and Shanghai biennales. In 2013, Wang 
was nominated for the Olivier Award for best set 
design.
(b. 1960, Beijing)

Wang Haichuan has been investigating the 
disappearing yet still-standing residential area 
of the “Copper Cash Manufactory,” a military 
industry enterprise in the city of Chongqing. His 
works document and examine the changes in 
people’s lives brought on by the confrontation 
between modernisation and collectivism. His 
works have been shown in Beijing, Prague, 
Chongqing, Hong Kong, Chengdu, Suzhou and 
Zuoz. 
(b. 1968, Jilin)

Yang Zhenzhong believes that life itself is in a 
state of constant repetition and, accordingly, 

Whether stripping massage chairs of their 
upholstery or appropriating works by other 
famous artists, Yang relies on everyday objects 
and familiar scenes to express profound 
ideas. With solo shows in Shanghai, Moscow, 
Amsterdam, Copenhagen and Birmingham, he 
has also been part of many group shows, and 
the Kochi-Muziris, Lyon, Moscow and Venice 
biennales.
(b. 1968, Hangzhou)

Yao Mengxi lives and works in Shanghai. 
She curates, is an art critic, and works with 
participation oriented projects. She co-founded 
Radical Space in 2014. She is recipient of 
Emerging Curators award (Power Station of Art, 
2015). Her curated projects include All New-
Formed Ones Become Obsolete Before They 
Can Ossify (2013), Hidden Energy (2013), and 
Everyday Life (2014). She is a regular contributor 
of Artforum China, Artword and LEAP, among 
others.
(b. 1985, Shanghai)

Yazan Khalili weaves together parallel stories, 
focusing on the effect geographical distance has 
on our rendering of territory, and its ability to 
heighten or arrest our political and sentimental 
attachments. His shows have been held in 
Mumbai, Mechelen, London, Paris, Ramallah, 

Dubai, Amman and Rome, the 54th Venice and 
11th Sharjah biennales, and he has published 
widely. 
(b. 1981, Damascus)

Yin Yi’s works involve sound, video, installation, 
experimental electronic music and phonography. 
He focuses on sound not only as medium and 
material, but also as perception, instinct, power, 
and cultural property. Since 2011 he has been 
paying close attention to the artistic ecology of 
experimental music and sound art in China, and 
has curated several sound shows and festivals 
in Shanghai. He has had solo shows, given 
performances, and participated in group shows 
and festivals, in Shanghai, Vienna, Hamburg, 
Beijing, New York, Guangdong, Dusseldorf and 
other cities.
(b. 1978, Shanghai)

Yu Ji practices through the idea of sculpting 
something out of time and space. Her works 
exist as articles upon which processes of time 
and environment have been condensed and 
imprinted. She is co-founder of the not-for-

her work has been exhibited at art institutions 
internationally, among others, in Paris, Beijing, 
Shanghai, Guangzhou, and the 11th Gwangju 
Biennale. 
(b. 1985, Shanghai)

Zheng Bo investigates the past and the 
present from the perspective of marginalised 
communities and marginalised plants. He has 
founded a botanical garden, as well as an online 
course that he co-produced with scholars in 
ecology, literature and cultural studies. He has 
also enquired into the role of plants in the history 
of the Chinese Communist Party. He received 
his Ph.D in Visual & Cultural Studies from the 
University of Rochester, and teaches at the 
School of Creative Media, City University of Hong 
Kong. His work has been shown internationally, 
in many exhibitions. He has spent some time in 
New Delhi. 
(b. 1974, Beijing)

Zheng Chongbin’s artworks bridge modernist 
concerns with the spiritual. In his deconstruction 
of light and space, he draws from the Taoist 
phenomenology of energy, material and 
‘resonance’, or qiyun. His solo shows have been 
held in Taipei, Beijing, Hong Kong, Hamburg, 
Singapore, Shanghai and San Francisco, and he 
has been part of many group shows. 
(b. 1961, Shanghai)

Zhou Zixi, in his photographic work and in 
his paintings, creates images of uninhabited 
landscapes and estranged interiors. His solo 
shows include those in Singapore, Beijing, 
Shanghai and Berlin, and he has been part of 
group exhibitions in Duisburg, Torino, Oslo, 

(2012). 
(b. 1970, Nanchang)
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Organising Structure 
of the 11th Shanghai Biennale 

工作团队与鸣谢
第十一届上海双年展组织架构

Organising Committee 

Director: Yu Xiufen
Deputy Managing Director: Wu Xiaoming
Deputy Director: Bei Zhaojian
Members: Luo Yi, Jin Jingsheng, Shen Zhunan,
Tan Shu, Ying Mingda, Liu Dongyan
Secretary General: Gong Yan
Deputy Secretary General: Gu Jianjun

Academic Committee 

Rotating Director: Feng Yuan
Members: Chris Dercon, Ding Yi, Gao Shiming, 
Gong Yan, Homi K. Bhabha, Hou Hanru,  
Li Xianting, Li Xiangyang, Li Xu, Yung Ho Chang 
(in alphabetical order)
Secretary: Huang Mi

Curatorial Team

Chief Curator: Raqs Media Collective
Curatorial Collegiate: Sabih Ahmed, Liu Tian, 
Chen Yun, Tess Maunder

Shanghai Biennale Team

Director: Gong Yan
Deputy Director: Gu Jianjun
Head of Project: Xiang Liping
Chief Coordinator: Xu Chenfei
Exhibition Assistants: Hong Yuxi, Zhang Yao, 
Zheng Linyin, Han Lu, Shen Ye, Di Yuntao, 
Zheng Limin

 Zhang Yue, Lu Weiwei
Financial Director: Hu Jianwen
Head of Human Resources Department: Cai Yilin
Education Director: Zhang Lili
Operation Director: Chen Min
Head of Media Department: Liu Jie
Head of Marketing Department: Zhuang Ji, 
Yu Bing
Head of Design Department: Fan Ling, Qin Zhen
Volunteer Manager: Li Weizhen
Equipment Manager: Zhang Jin
VI Design: Ariane Spanier 
Exhibition Architects: Prasad Shetty,
Rupali Gupte 

Acknowledgments to Members of PSA Team

Xu Zhihua, Yang Fang, Li Cen, Zhang Xiaojing, 
Shen Yi, Jiang Wenyi, Wu Jing, Li Nan,  
Wang Hao, Xia Chenyue, Zhao Shuyan,  
Du Mengmeng, Zhuang Shiqi, Yan Tingqing,  
Xie Jing, Xue Wenmao, Zhang Kun, Ren Chen, 
Gu Shijie, Shao Junyu, Min Wen, He Huanhuan, 
Sun Jing, Zhang Daming, Chen Song, Ma Xiaojing

Acknowledgments to PSA Volunteers

Chen Yun, Tang Nianci, Chen Xuanyi, Qiu Ding, 
Rossella de Toma

Publication Editorial Committee 

Members of Committee: Gong Yan, Gu Jianjun, 
Feng Yuan, Xiang Liping
Chief Editor: Raqs Media Collective
Editor: Shveta Sarda
Editorial Support: Sabih Ahmed, Liu Tian
Publication Coordinator: Chen Yue
Translators: Gordon Laurin, Alvin Li, Shuang Li, 
Lu Yangqiao, Xu Xiaoliang, Ouyang Yangyi, Ma Bo, 
Wang Tang
Translation Proofreading: Jiang Jun, Mao QiuYue, 
Zhang Zhongtao

Design: Ariane Spanier 
Design Assistant: Zhang Qi

组织委员会

主任：于秀芬
常务副主任：吴孝明
副主任：贝兆健
委员：罗毅、金京生、沈竹楠、谭曙、应明达、刘冬妍
秘书长：龚彦
副秘书长：顾建军

学术委员会

轮值主任：冯原
委员：丁乙、龚彦、高士明、侯瀚如、霍米·巴巴、 
克里斯·德尔康、栗宪庭、李向阳、李旭、张永和 

（按拼音排列）
秘书：黄宓

策展团队

主策展人：Raqs媒体小组
策展组成员：萨比赫·艾哈迈德、刘畑、陈韵、 
黛丝·默恩德

双年展项目工作组

馆长：龚彦
副馆长：顾建军
项目总负责：项苙苹
项目总协调：徐辰斐
展务：洪瑜希、张尧、郑淋尹、韩璐、沈叶、 
狄云涛、郑力敏
综合办公：张悦、陆娓娓
财务主管：胡健雯
人力资源主管：蔡夷琳
教育部主任：张琍莉
运行部主任：陈民
媒体部主管：刘洁
市场部主管：庄骥、喻冰
设计部主管：范凌、秦臻
志愿者主管：李薇臻
设备主管：张瑾
视觉设计：阿丽亚娜·斯潘尼尔
展陈设计：普拉萨德·谢提、鲁帕里·古普特

感谢PSA团队成员

徐智华、杨芳、李岑、张晓菁、 
沈怡、蒋文毅、吴婧、李南、王皓、夏橙越、赵舒妍、 
杜萌萌、庄诗琪、颜廷青、谢景、薛闻懋、张坤、任晨、
顾世杰、邵君瑜、裘文静、闵文、贺欢欢、孙静、 
章达明、陈松、马晓静

感谢PSA志愿者

陈韵、唐念慈、陈宣伊、 
邱鼎、Rossella de Toma

出版物编辑委员会

编委会委员：龚彦、顾建军、冯原、项苙苹
主编：Raqs媒体小组
编辑：施韦塔·萨尔达
编辑支持：萨比赫·艾哈迈德、刘畑
出版统筹：陈悦
翻译：戈登·劳伦、李佳桓、李爽、吕阳巧、许小亮、 
欧阳洋逸、马博、王谭
翻译校对：姜俊、毛秋月、张钟萄

设计：阿丽亚娜·斯潘尼尔
设计助理：张琪

Address: 200, Huayuangang Rd. Huangpu 
District Shanghai, China
Web: www.powerstationofart.org
www.shanghaibiennale.org

地址：中国上海市黄浦区花园港路200号     
网址：www.powerstationofart.org      
联系电话：+86 21 3110 8550
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